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Les enjeux d’un concept

Deminique BUDOR, Université de la Sorbonne Nouvelle  Paris [1E
Walter GrerTs, Universicé d’Anvers

Un projet et ses contours

Tour ouvrage consacré 4 la mise en examen d'un élément ressortissanc  [a
“théorie” littéraire requiere sans nul doute que le projet, avant méme ses acquis,
soit situé dans U'actualicé du débat — c'est d'ailleurs & cette exigence que répond
la présence dans ce volume d'éléments de bibliographie raisonnée, au risque que
d’aucuns esciment un tel apparat critique quelque peu austére — Aprés environ
quarante ans d'un constant guestionnement sur la pensée er Pesthétque liceé-
raires, sans doure peur-on considérer que cerrains malentendus sonr dissipés et
que plusicurs principes apparaissent éuablis quant au développement de la
démarche. On se soucie dorénavant, en résistant au « démon de la théorie » que
fusrige Antoine Compagnon ', de ne pas figer en méthode rigide ou en didac-
tique le mouvement des recherches litréraires er de ne céder 4 aucune illusion
scientiste du type de celle qui éeaya nombre de travaux de la décennie structura-
liste ; on accepte désormais que la mise au poinc d'outils d’analyse et la défini-
tion de concepss partageables par les chercheurs sinscrive au creux de la relari-
vité que fonde U'expérience du lecteur et incégre la subjectivicé de I'acre d’énon-
ciation du critique %, Un tel refus de tout dogme scientifique n'engendre cepen-
dans aucune perplexité globale @ il vaur seulement pour justifier une trés grande
prudence et affirmer la vocation, ferme mais modeste et ouverte, de chaque
conclusion. C'est dans ce contexte qu'ont éé réunies, au sein de ce volume, des

T Compacnon (Antoine), Le Démon de e théorie, Littérature et sens consmun, Paris, Seuil, 1998,

[ 253

Un récent numiéro de f revue de F'UFR de Lettres de Universicé Paris 7 s'efforce de poscer les
hases d'un bhilan. CE O ent est la théorie listérire 7, texes réunis par Juliz Keisteva et Evelyne
Grossman, “Textuel”, n° 37, Paris 7 — Dents Dideror, avril 2000,
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concriburions volontairement diverses, oit les nuances artestent de la viralité des
réflexions et marquent les avancées d'un cheminement théorique en devenir : le
jeu d’écho qui s'éablit entre ces drudes ou, parfois; le léger fil de contraverse qui
les relie amplifiera assurément leur efficacizé,

H ne saurait e question ici de retracer les érapes de la chéorie littéraire dans
ses derniers avarars, fit-ce bridvement ec au va du seul débar théorique en lan-
gue frangaise. La “singularité” théorique frangaise, que d’aucuns désignent
comme une sorie de surdité 4 la force de mouvements théoriques autres et
notamment anglo-saxons — cf. les vifs débats autour, par exemple, des proposi-
tions de Terry Eagleton —, nese ici nullement revendiquée : origine diverse des
universitaires ayant participé au volume garantic au conteaire la diversité conrex-
tuelle des approches et des points de vue individuels *. Mais un constar minimal
simpose : si les années 60 et 70 ont été domindes par la rencontre entre le mar-
xisme e le formalisme, si uleérieurement I'atcention a éeé portée a 'espace de jeu
interpersonnel qu'ouvre la lecture ainsi qu'a la dilution de la barriere entre le lic-
twraire et le discursif, le débur du croisigme millénaire offre le specracle d'une
attention soutenue & toutes les distinctions érablies, considérées dans la perspec-
tive de leur affaissement : auteur / critique, imaginaire / vérité, tissu rexcuel / dis-
cours théorique, codifications formelles, etc. Ce mouvement de retour aux caté-
gories, au sein méme de ['attrait qu'exerce le franchissemenc des limites, signale-
t-il un besoin d'ancrage ? L'atwention aux figures ex formes est-elle une recherche
de confore pour lespric a I'heure du désenchantement et des idéologies molles ?
Chaque lecteur en décidera. Toujours est-il que 1'ineéréc s'accroit pour les mar-
ges, pout les opérations de déconstruction, de dissémination et de brassage. Er
dans ce conwexte, il apparait inélucrable que des concepts permettant Maccueit
des brouillages, la conciliation des conrtraires et une jouissance de la différence
connaissent une grande forwune @ ainsi celui d'Aybride occupe-c-il aujourd’hui
une place nodale dans la pensée politique, ['histoire des menzalités, la production
des arrs contemporains et la réflexion sur la modernité culwurelle. Tandis que les
emplois de termes dérivés (hybridation, hybridité, hybrider...) se multiplient a
tous les niveaux : discours journalistique, enrrées des portails consacrés i la ceda-
tion sur Internet, rravaux universitaires sur Parr er la lictérature, écrics de la cri-
tique spécialisée. Bien loin cependant d’apporter la rassuranee cercitude d’un

3 Les travaux pertent tous, i ces égard, Péclairage particulier des cradicions critiques au sein des-
quelles ils opérent dans les différents pays @ Belgique, Canada, France, Iealie, Pologne.
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champ spéculacif commun & de nombreux chercheurs et apre & dépasser les éroi-
tes frontiéres des disciplines, cette proliféracion si rapide er rés protéiforme
manifeste 'urgente néeessisé d’une précision théorique : or celle-ci savere d'au-
ant plus difficile que son objet tend 2 se disséminer Il nous est donc apparu
nécessaire de baliser un espace de I'hybridité, le domaine esthétique, dans lequel
les enjeux soient de nature comparable : méme si la subversion politique et cul-
wrelle qulopére la performing hybridity décrite par May Joseph, et évoquée ici par
Wladimir Krysinsli, peur aider, par différenciation, i saisir le role tactique d’au-
tres formes de décanonisation,

Menée sous des formes tant individuelles que collectives %, la recherche ras-
semblée dans ce volume r'a, routefois, nulle prétention 3 proposer un bilan dans
une problématique qui nous semble appelée a demeurer, pendant quelque remps
encare, 'un des grands chantiers de la pensée esthérique : elle vise seulement
consticuer une érape dans Pexploration de ces textes que l'on peur, provisoire-
ment, qualifier d'hybrides er & poser les julons d’une intégration théorique de la
catégorie de [hpbride 4 la pensée moderne du lictéraire. Puis, parce que Ja trans-
cendance des traits généraux par rapport aux faits liteéraires singuliers ne sauraic
se situer que dans 'Histoire, doir étre évalud le sens de ceute présence de I'hybri-
dité quanrt i I'éter de la perception moderne sur la question du sujet et de son
rapport au monde : la dimension cognitive, celle qui situe la liteérature dans
Uhistoire de la pensée er de I'idéologie, est ainsi le terme ultime du questionne-
ment.

1l nous faur alors préciser cerains choix de corpus. Un souci de pertinence,
er non point de réduction, nous a portés & contenir le disparate des échantillons ;
Panalyse a éié située uniquement dans le systéme verbal écrir dir « liréraire » :
soit la poésie, la prose narrative, I'essai. La notion de fevte a ainsi éié renvoyée 4
sa signification premiére et traditionnelle ot les mots constituenr la trame d'un
récit, au détriment des usages extensifs du terme lorsque la sémiologie sautorise
4 traiter du « texte filmique » ou du « texte musical » par exemple. Une relle res-
triction peut surprendre dans le cadre d'un projet qui s'attache 3 définir une

4 Plusieurs initiatives, éralées dans le emps et embaoitées, confluent dans ce volume qui recueille
les Actes d’une Journée Internationale d’Ecudes, organisée en Sorbonne le 2 décembre 2000,
et les travaus menés conjointement par des chercheurs belges et frangais dans le cadre d'un
programime européen de coopération liant les universivés d’Anvers ex de Paris 1 {(Programme
d’Action [neéprée - Tournesol flamand, 2001-2002).
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catégorie — I'hybride — souvent jugde caractéristique de la modernité, voire de la
postmodernité : Uhybridieé du collage, avec ce que certains léments peuvent
impliquer de jeu sur le verbal, n'est-elle pas Pun des paradigmes de 'arc du XX
sitele ? Or nous avons précisément choisi dexclure du champ de nocre analyse
les ares dont la spécificiré réside dans V'articulacion de systémes de signes diffé-
rents, quand bien méme le systéme verbal y conserve une fonction importance :
soir notamment le thédtre, le cinéma, la bande dessinée. Car ces médias en les-
quels fe processus constitutif du sens portant vers I'unité formelle de 'eeuvre ne
gérablit que dans la greffe, la contamination er Pentre-deux, sont constituds
d'une hétérogendité “essentielle” qui certes peur, dans ses effets apparents, froler
Ihybridité “historique” mais qui en est structurellemens différente : ces arts, en
effer, ne sont ni {'addirion ni méme l'arricularion d’expressions antérieures done
conrinuerait d'apparaitre la singularité mais bien la mobilisation de formes
d’emblée compleses et composites en vue d'un art résolument 4 inventer. En
d’autres termes, fa détermination de I'hybridicé exigeait comme point de réfé-
rence une “intégritd” sémiologique préalable er identifiable. Enfin, parce quil
apparait que la qualité d'hybride affectée 2 el ou cel objet releve de tous les sta-
des de Paceivitd artistique et eésulte de la confluence de tous les points de vue, le
débat risquair, dans la peespective d'un accueil indifférencié des systemes artis-
riques, de perdre son centrage : ce sont, dans la genise des qualités expressives,
des conditions de production er de réceprion trop différentes qui auraient dit
érre prises en compee. On ne saurait en effer examiner 3 Paune des mémes crité-
res la création individuelle de celui que I'on continue de nommer « Auteur » {le
potte, le romancier, I'essayiste), la collaboration 4 quatre mains du scénariste et
du dessinateur dans I'élaboratien d’'une bande dessinée, ou la mise en spectacle
réellement collective qui engendre la représentation théderale ou te film. On ne
saurait davanrage évaluer identiquementc la luree de Iardste avee des mardriaux
ev des instruments sésolument divers : le combac du romancier pour plier les
mots de la langue i sa visée signifiante n'équivaur pas i celui qui, dans la B.D.,
porte & la composition de la bulle, c'est-i-dire & un message verbal dont I'exis-
rence dépend également du découpage des vignetces sur 'espace blane de la plan-
che ec de lapparence du craic déterminée par Uinstrument de dessin choisi. il
aurait fallu, enfin, assumer l'examen de conditions de réception non moins
diverses @ la solitude et le silence lorsqu'a 'époque contemporaine le livee offre
au lecreur un texte imprimé figé, le retadf partage qui s'éablit de fair au sein de
la temporaire commusnauté spectatorielle, Pabsolue fagacicé de la performance
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sonore ou visuelle... Aussi le souci de tracer un repérage historique du processus
d’hybridarion et la volonté de tenter une identification carégorielle de hybride
ont-ils conduit — de facon paradoxale mais en apparence seulement — 4 consti-
tuer un corpus homogéne analysable a I'aide d'un méralangage homogene : le
texte lirtéraire soumis  la cririque littéraire. Ainsi la perturbation des normes, la
nature des déconstructions, la cadence des modifications pouvatenc-elles appa-
raitre plus neccement. Enfin, une donnée en apparence quantitative requiert une
ateention particulitre : parmi les objets d’étude choisis par les chercheurs sollici-
tés pour ce projet, figurent en wes grand nombre des romans, Une telle conver-
gence n'est en rien fortuite : trés tot le “roman”, genre sémiologiquement homo-
géne mais sans exigences structurelles strictement codifiées, est apparu comme [a
forme la plus amorphe, ouverte & toutes sortes de murations, accueillante envers
les sous-genres, toute disponible au compromis entre la rotalicé ordonnéde ¢t le
discontinu bariolé. Tourefois, un tef essaimage oblige 4 subseituer 4 la question
de la présence méme de hybridité celle de sa perception par les récepreuss. Car,
de fagon un peu provocante, Krysinski affirme que « hybridiré a roujours éré
[a » : que V'on se souvienne de Plerre Grimal situant déja le roman grec au
confluent de rous les genres, ou de la “Préface” au Cabinet des Antigues lorsque
Balzac revendique le disparate des éléments (« ceste quene west pas de ce char »).
1l serait inutile de multiplier les exemples. Dés lors ce qui importe, au-deli des
effers de néologie critique, est le poine historique de référence, et l'on verra quil
est, selon la perspective adopée par les différents cheecheurs et les corpus exa-
minés, quelque peu variable © : les pecits imprimés du XV sigcle, Scott ec
Manzoni, Sterne, Nerval ... Mais tous s'accordent pour affirmer que 'hybridicé
consticue une loi du romanesque er que le XX siécle accensue I'expérimentation
en ce sens et amplifie la liberté discursive. Corrélativement, se réactive la ques-
tion de la carégorisation : affaiblissant la force des lignes de partage et exaltant le
mélange, la pratique d'hybridation ne risque-t-clle pas de reswreindre le statut
méme de [a notion de genre ?

Batzac {Honoré de), La comédie bumaing, vol. 11, Paris, Seuil, 1966, p. 626. La phrase citde

5
est extraire de la “Préface” 3 ln 1% édivion (1839) du Cubiner des Antiques , in Scines de bt vie
de province : « Cette quene n'est pas de ce chur (questa coda non & di questo gazta) ».

G

Le rapport entre la typologie tracde et le corpus examiné est indvitable, méme lorsque Manaly-
s¢ — comme c'est le cas iei — se veut souple, sans ambition wewmlisatrice de certaines chéories
du reman qui cublient Ja marque du corpus choisi et de la comtinuicd du sous-genre examing
{an pourrait se botner i citer le roman historique pour Lukacs ou le roman réaliste pour Warr).

i1
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Les repéres définitionnels et I'inévitable question des genres

 Telles éraient les données iniciales du questionnement. Mais les acquis des
analyses singulitres et les propositions théoriques auxquelles celles-ci conduisent
One [res vire, sans engendrer pour autant le désir d'érablir une rxxinomie rigide,
accentué les exigences de précision terminologique. 11 est apparu qu'il convenair
a I'évidence de distinguer le processus ({hybridation) du résulrac (/ Inbride) et de
ln qualicé (Fhybridied) mais aussi qu'il éraic indispensable, dans un premier temps,
de définir Phybride de fagen négative, en le distinguant d’aurres phénoménes et
effers qui lui ressemblent. Il ne sagit pas ici de tracer 'hiscoire sémantique du
vocable mais seulement, par un recours au dictionnaire congu non comme sim-
ple détour mais plurdt comme source obligée d'informarion, d’enregistrer des
codes lexicaux. Le Petit Robert, 3 partir du sens biologique puis linguistique, pré-
cise le sens courant :

Composé de deux éléments de natre différente anormalement réunis 5 qui partici-

pe de deux ou plusieurs ensembles, genres, styles. (Euare hybride.

Quanr 4 un logiciel informatique de synonymes urilisable sur Macintosh,
nécessairement réducreur et i ce tirre fore significarif, it dote Hybride d'une série
de significacions : métissé, miting, mélangé, composite, impur ; il ouvre 3
quelques propositions de synonymes : métissé, croisé, hybridé, brassé ; et il ren-
voie - comme Le Petir Robert — 3 un seul antonyme : pur. La méme recherche
menée 4 partir des substiturs permet de tracer route une cartographie lexicale
pour désigner des opérations (de combinaison, de mélange, de croisement, de
métrissage, de mixage, d'amalgame...) et pour qualifier un résultar (composite,
hérérogene, hévéroclite...) 7. Et quelques lignes de convergence se dessinent.
Lhybride apparait comme le produit — on notera que nombre des termes corré-
lés sont des adjectifs & forme de participe passé — d’une combinaison féconde d'é-
léments différents. Certes, bien d'autres termes ou méraphores participent avec
lui, concurremment ou successivement, de la définirion de [a figuration esthé-
tique et de la symbolique modernes : le puzzle revendiqué comme méthode de

CE la « Castographie lexicale de Uhybride » en fin dardicle, éwablic 3 partir de : Dietionnaire de
synenpres © 1994-99 SYNADPSE Développement, Toulouse, France — Word : mac 2001. Le
lecteur pourra, A sa guise, racer Uitinéraire de sa réflexion it partir de ces repéres.
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construction du livre * ; la marqueterie délinissant les conditions de ['écriture ? 5
la mosaique dont Lucien Dillenbach expose si magistralement la vitalicé
conquérante ™ ; le parchwork, le kaléidoscope... Au-deli des nuances et des dif-
férences qu’impliquem ces emplois, tous insistent sur le morcetlement, le frag-
mentaire, la discontnuité des mulriples composants travaillant 4 la rotalité.
L’hybride, en revanche, n'implique pas de destruction préalable er affirme, & par-
tir de la coexistence d’élémences disparates mais compatibles, la force créarrice de
la réunion : loin de porter le regrer d’un ordre antérieus, il proclame le compo-
site er exalee l'ouverture de 'ordre nouvellement insticué. Er, 2 ce titre, c'est sans
doute avec d'autres méraphores qu'il pourraic entrer en concurrence. Qu'il suffi-
se d'évequer la description par Calvino des réseaux de relations qui tssent, chez
Gadda, la compréhension du monde et éeriture :

Carlo Emilio Gadda a cherché toute sa vie 4 représenter le monde comme e wéls-
melo, wn wiicnac, wvie pelote, sans jamais en areénuer la complexicé inexcricable, ou
pour mieux dire sans gormer la présence simultande des éléments les plus héerags-
nes qui concourertt 4 la détermination de chaque événement "' [Nous soulignons].

8 Ainsi par Perec 1 « Lare du puzzle commence avee les puzzies de bois découpés a la main
lorsque celui qui les fabrique entreprend de se poser wues les questions que Je joueur deve
résoudre lorsque, @u liea de laisser le hasard brouiller les pistes, il entend lui substizuer la ruse,
le pitge, Fillusion [...] » : Perec (Georges), La Vie made d'emploi (Rensans), “Préambule”, Paris,
Hacherte (“Le livie de Poche™), 1978, pp- 17-20.

Mais on pourrait citer aussi : SIMON (Claude), Tripsygue, Paris, Ed. de Minuix, 1973, pp. 233 ;
Carvine (luala), H castelly dei destind incvociari, “Now”, Torine, Cinaundi, 1973, p. 126 ; ac

9 On rappellera cer auroporteaic de Flauberr, dans wne lectre & Louise Calet du 21 aodt 1846,
qui qualifie I'éeriture tout en déeeivane Fhomme @ « Moi je suis une arshesque en marquete-
rig, il y a des morceaux d'ivoire, d’or e de fer blane., 1y en a de carwon peine. 11y en a de dia-
mant. I1y en a de fer-blane ». Mais Je terme apparaic aussi dans la critique liceéraire, et sou-
vene pour rendre compre de Vinterrogation du réel par le roman policier contemporain {par
ex, 1 « Didier Daeninck est un majeee dans la marqueterie de Céeriture », in “Kalkaiens
Magazine”, hap/fwww@kafkaiens.org).

W Davtenpactt (Lucieny, Mosuigues, Paris, Seuil {coll. “Poctique™, 2001,

D Carvino (ltalo), Legins américaines, * 3. Multipliciee”, wad. de Titalien par Yees HMersant, Pais,
Gallimard, 1989, p. 170, Texee icalien in Catvivo (lulo), Lecions americane (Sei proposte per
i[/n'us,rimn miflennio), Milano, Mondadari (“Oscar™, 1993 (1% éd. Garzanti, 1988, p. 16 :
« Carlo Emilio Gadda cercd per tutia L sus viva di rappresentare il mosrdo come un garbuglio,
o groviglio o gomitolo, di rappresentarlo senza arrenuarne affarto Pinestricabile complessic, o
per meglio dire la presenza simultanea degli clemend pin ercrogenei che concorrono a decer-
minare ogoi evento »,
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¥ Toutefois peut-on conseater que le terme hybride simpose, et se substitue &
ses' quasi synonymes, lorsque les connotations négatives arrachées au mélange
ont disparu.. -

On s'arrétera’ un  moment, dans le cadre de ce propos terminologique, a
I'exemple du roman historique. En 1829, dans un célebre discours intitulé Dx

- voman bisterigque ot en géndral des compositions ofr sont mélées histoire et invention,
Manzoni met ¢n procés ranc son ceuvre personnelle que la nature méme des rex-
tes considérés 7 ¢ il fustige rour mélange de vérité et de vraisemblance rel qu'il
existe dans I'épopée depuis Homere et Virgile ('invention transfigurant poéi-
quement ['histoire) cu depuis Lucain (I'insercion de histoire dans I'ceuvre d'i-
maginarion), Un tel anathéme, au-deld d’une intervendon d’actualicé — [a
condamnation de certains romans 4 la mode écrits dans le siflage de Walter Scott
—, repose sur la conviction morale d’un devoir de vérii¢ de écrivain envers ses
lecreurs. Cela implique la croyance en une frontiére inconrestable distinguant
une « véritd » pour ainsi dire sacrale (celle des documenes et des faits) d'un
« faux » tout aussi eranché (les perceprions et les discours humains). Or la pen-
sée moderne n'a plus aucune certitude de cer ordre. Lorsque Cesare Segre, dans
son étude du Sewrire du marin inconnn de Vincenzo Console, parle de l'entrée
« irrésistible » de ce roman dans fa problématique des textes hybrides, il enregis-
we Iélargissement de la configuration du genre dans la théorie moderne des gen-
res littéraires mais il signale surtour que l'essentiel du déplacement réside dans la
variation des paradigmes épistémologiques : le fait littéraire n'a plus i se sou-
merrre 4 la question de la vérité, remplacée par le canon de ['auchenticité. Au
méme titre que la narration inventée, fit-ce 1 un autre niveau, le texte historio-
graphique participe désormais du fictionnel : les aspects hybrides (le mulsilin-
guisme et les inseres documencaires) sont fortement idéologisés et hiérarchisés
par Consolo. Lhybridité du discours manifeste ainsi les degrés de I'intégration
ou de la marginalité des différentes classes sociales.

Dans la définition de 'hybridieé, dés lors, er selon les niveaus de Pintention-
nalicé auctoriale, ce sont les conditions de I'énonciation et non plus les caracté-
ristiques formelles qui deviennent prégnantes. 1l faut donc réentendre 1'écho des
travaux, fondareurs, de Bakhtine — que citent, d’ailleurs différemment, plusieurs
intervenancs — :

Manzont (Alessandro), Def ronanzo stovice ¢, in gewere, de’ componimenti misti i stavia ¢ d'in-

venzione, avee une préface de G. Macchia er une introduction de E Portinard, Mitane, Centro
Nuazionale Seudi Manzoniani, 2000,
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Nous qualifians de construction hybride un énoneé qui, d’aprés ses indices gram-
maticaux (synraxiques) et composictonnels, appartdent an seul locuteur, mais ol
se confondent en réalitd deux énances, deux manitres de parler, deux styles, deux
“langues”, deux perspectives sémantiques et sociologiques.

Lhybridité est désormais cet efter ¢’ hybridicé que ressent le lecreur dans e jeu
qui le lie au scripteur : deux contributions examinent ainsi ce déplacement par
lequel I'hybridité reléve bien moins de la question des “genres” que de la ques-
tion des “genres du discours”. Dans Lector in fabula et dans Le nom de lu rose
d'Umberto Eco se manifeste, selon Uanalyse de Plow Salwa, un emploi de I'hy-
bridicé comme indicateur d'ironie. Or la double isotopie sur laquelle se fondent
les deux phénoménes fait vaciller nombre de paradigmes : le statur méme de I'i-
ronie au sein d'un rexte lictéraire écrit, la narure du lien entre I'ironie et une
hybridit¢ sans doute indispensable a son fonctionnement, les niveaux possibles
du déclenchement (registres, discours, présuppositions, topiques ...), Paptitude
interprétative du lecreur. De sorte qu'il incombe peut-rre au lecteur de rendre
complémentaires le raisonnement scientifique de 'essai de sémiologic et la nar-
ration du roman : en dautres termes, Iécriture hybride I’Eco inviteraic-elle le
fecteur A son propre dépassement par une opération de lecrure, et de connais-
sance, en quelque sorte “hybridante” ? Au regard des suggestions d'Eco, la pra-
tique d'Elsa Morante dans La Storia apparaic beaucoup plus directive : [a volon-
té de fa romanciére de fonder une écriture inaugurale de 'Histoire en donnanc a
entendre la voix des érernels vaincus exacerbe Uhybridité désarmais structurelle,
et admise par le lecteur moyen, du roman 3 matiére historique grice au bourra-
ge du récit 2 la roisitme personne par le polylinguisme. Mais, au sein de cecte
parole d’'un monde discordant, Dominique Budor lit une ruprure d'une rout
autre nature : Nirruption, dans la fiction narrative, du sujer d'énonciation réel (le
« Je-Qrigine » que définit Kite Hamburger)'. Dis lors, et en portant I'examen
vers d’aucres formes d’hybridicé dans le roman {Tomizza, Van Straren), la ques-
tion du métissage entre Iautobiographique et Ihistorique quitte le niveau des
aspects formels 5 elle porte vers un poine d'éthique de la connaissance et, aussi;

de fa communication liteéraire,

13 pakirring (Michaily, Estledrique et théarie du renun, Paris, Gallimard, 1978, pp. 125-G.
Ii convient néanmoins de rappeler que Bakheine lui-méme a donné plusienrs définidons de
Ihybridité : ceste variation confirme & Névidence fe lien qui existe entrs les modalieds d'Lybri-
dation e Peffer hybride dans un wexee déterming,

M pasmurGer (Kice), Logique des genyes lirdvaizves | craduic de Pallemand par 1@ Cadiot, Pasis,
Seuil {coll. “Podrique”), 1986 {1 public, en allemand : 1957). p. 78.
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Corrélativement, se réactive la question de [a catégorisation : affaiblissanc la
force des lignes de parrage er magnifiant le mélange, Iz pratique &’hybridation ne
risque-t-clle pas de diluer le statut méme de la notion de genre ? Mais aussi,
noblige-t-clle pas A qualifier aucrement le genre ? Et lon rappellera, sans évi-
demment s'aventurer quant 4 un quelconque rapport narure / littérature en
matigre d'hybridacion mais simplement pour souligner une démarche, que si les
croisernents orientés produisent des individus d’une vigueur exceptionnelle —
les biologistes nomment Aéerosis cette qualizd —, l'existence d’hybrides inferti-
les ouvre 4 une remise en cause des critéres servant a définir 'espéce. En termes
de théorie lircéraire, simpose ainsi la nécessité de réexaminer, dans une perspec-
tive diachronique, les criteres du genre rels qu'ils onr éeé percus au sein du pro-
cessus d’hybridation.

Yt - " - s - Il . .
Linévitable question des genres : de la norme littéraire au possible discursif

Celui ou celle qui, tel un Monsieur Palomar devenu critique listéraire, sar-
tarderait 4 contempler de loin et avec un certain degré d'absrraction I'évolution
et les vicissicudes des genres dans la littérarure occidentale, verrait devanc ses
yeux un spectacle qui ressemble i une lente division cellulaire, restée en suspens
pendant de longs siécles ex donnant lieu, 4 un moment donné, i une drrange
recombinaison. La premitse phase, qui va grosse mode de I'Antiquité jusqua la
fin du XVIII* siecle, a la forme d’une articulation croissante, d’une évolurion
ramifiée, ol ce qui suit procéde par spécialisation de ce qui précede. Les espices
sont solides et les disparitions radicales rares. La deuxiéme phase, confuse et quie
T'on pourrait appeler — en un raccourci cavalier — la “crise romantique”, com-
mence & mélanger les fils : les embranchemenes de notre arborescence, par ol
avait coulé sans reliche la séve littéraire, Sembrouillent. Les espéces éreintes se
mulciplient mais une flore abondante pousse sur leurs restes. La traisieme phase
est celle de la recombinaison. Elle correspond, en gros, & la modernité ec a la
postmodernité, Ce qui y fait surface n'a plus qu'une relation de ressemblance
avec ce qui précide, Larbre lui-méme ne semble pas avoir survécu i la rour-
mente. Comme dans certaines plantes cropicales, la séve s'échappe librement des
feuilles courbées et part a la dérive. Le lecteur aura compris que le temps de hy-
bride ese arrivé,

Clest & [époque des Romantiques allemands que s'amorce véritablement [a
crise des genres. Une trés riche réflexion chéorique accompagne la créacion
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d’ceuvres qui explorent avant tout leurs propres frontiéres et s'aventurent volon-
tiers au-del. Lineégrité méme du “genre” littéraire est la premiere cible. Un bras-
sage imprécis de genres devient la strarégie préférée, Ihétérogénéité le mot d'or-
dre. Les ® impurs” du passé — Dante, le Tasse, 'Arioste, Calderdn, Cervantes,
Shakespeare — sont les modéles du jour. Les fréres Friedrich ec August-Wilhelm
Schlegel théorisent le rapport dialectique avec la livrérature du passé er choisis-
sent cornme véhicule derleur réflexion ces fameux flagments, qui sont eux-
mémes, par leur forme inégale et concise, er par leur message parfois paradoxal,
le terrain d'exercice d’une nouvelle podrique. La flambée de théorie saupage, en
ce qui concerne les genres, n'est pas de longue durée et s'éreint & peu prés avec
I'esthétique de Hegel. Les “genres” se réinstallent plus ou moins, comme autant
de segments d’une poésie totale. Uidée sera reprise par Croce. Mais entre-temps,
et au niveau des ceuvres, la division avaiz éré semée er comumengair a porrer ses
fruits. Un cas intéressant est constitué par la fable, genre modeste donr La
Fontaine avait fourni, pour la variante animale, le grand exemple classique. Or,
les Romantiques — Friedrich Schlegel, Novalis, Tieck — redessinent la carte de la
fable, introduisent une distinction nouvelle entre Nawermdirchen et
Geistesmirchen, laissant méme de la place 2 la variante de 'anti-fable de Tieck.
Et la méme remargue vaut pour la réinvention du Gespréich, loinrain descendant
du dialogue classique, I'invention du fameux Witz la redéfinition de la nouvelle.

Le romantisme allemand a mené une opération, de grande envergure, visant
3 la décanonisation des genres. Si, comme I'a soutenu Lotman, la décanonisation
est au centre de tout Yart moderne, les Romansigques allemands furent les pre-
miers 4 en faire un principe opérationnel en littérature. Uaxe syntagmarique et
évolutif de la spécialisation générique est abandonné pour un réagencement
paradigmarcique et vertical. Les croisements transcatégoriques — I'hybridarion
proprement dite — vont bon train. Comme I'a trés bien vu Balhtine, comme I'a
souligné Genette dans Palfmpsestes, comme l'ont également bien compris les
écrivains postmodernes, il ne sagit pas de rompre avec le passé, mais plucér de
lui assurer une survie dans la parodie. La conscience, moderne, qui consiste &
considérer chaque écriture comme une éeriture en marge d’autre chose semble
bien &tre ka condirion nécessaire de 'hybridité en liteéracure.

Parmi les genres, un sort particulier incombe au non-genre par excellence,
Cest-i-dire le roman. On a souvent dit que le Quichotte a écé le premier “vrai”
roman. Pourquoi en serait-il ainsi ? Le “roman” de Cervantes suit fondzmenta-

lemene la construction en épisodes et 1a technique de la péripétie qui éraient cel-
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les du roman de chevalerie finissant. Les aventures se suivenc et, sous [a plume
de Cervantes, ne se ressemblent pas, alors que dans Amadis, par exemple, elles
n'éient devenues que top prévisibles. Uune des grandes nouveaurds du
Quichoste est consticude par les dialogues ingercalés entre les aventures, et souvent
insérés au miliew méme du déroulement de celles-ci. Quand, 4 l'approche du
chevalier aux miroirs, [ fidalgo Sexclame : « Camarade Sancho, voili une aven-
ture qui arrive ! », il ne fair qu'annoncer I'ancien programme du roman chevale-
resque, qui ne sera respecté quen surface. Le semblant de duel, qui s'ensuit, avec
son vieux compagnon Carrasco, envoyé sous un déguisement grotesque par son
village pour sorvir son ami de la folie, tourne au burlesque ex devient le prétexte
pour une réflexion philosophique sur le lien érroir existant entre lu folie et la
sagesse. Il est remarquable qu'un rexte ultérieur, du plus haut intéréc pour qui
veur baliser le champ évoludif du roman, facgues le Fataliste et son naitre, adop-
te précisément le méme ropos du chevauchement en couple, sans bur déclaré,
voire, dans ce cas, sans bur possible : le récic des “aventures” est sans cesse remis
a plus ard et finalemenc abandonné. Dideror a définitivemenr liquidé et rem-
placé ce récic par des dialogues philosophiques. Inutile d'insister ici sur wut ce
que ce procédé doit 4 la eradition anglaise du Tom fones et du Tiistram Shandy.
Le prableme posé icl, en termes d’hybridicé, concerne le dosage, au sein du
roman, entre la diégése et autre chose, Cet autre chose concerne, presque livé-
ralement, des moments de sease et de réflesion dans le discouss du roman, H y
a, en effer, une forte convergence entre le projet prémonitoire du Quichorte et
certains “romans” du XVIII sitcle : Robinson Crusoé faie naufrage pour lancer
une allégorie politico-morale, Tristram Shandy n'atieint méme pas le moment de
sa naissance malgré le nombre de volumes investis, Jacques et son maitre ne font
que tourner intelligemment en rond et discucer. Lun des romans qui exposent,
avec le plus de clarté, certe polarieé difficilement contrélable entre le didgétique
et le reste, est sans doute Les Aunées dupprentissage de Wilhelm Meister, protory-
pe de ce qui deviendra le roman de formarion. Avec autant de génie que de cal-
cul, Gaethe réussit a insérer, pac exemple, un exposé sur la honne jouissance des
ceavres dare er sur la primauté de la raison dans le chapite oit le jeune
Guillaume apprend a ses dépens la vérité sur le caraceére volage de Marfanne,
érape cruciale de sa formation (Livee 1, chap. XVI1. Lon pourrait dire, en dau-
rres mots, que le roman naic dans Thybridité sans coujours en avoir I'air.
Lhybridité ne produit pas nécessairement de monstrueus cencaures, elle peut

également engendrer d'acirayantes siténes. Lon comprend mieux pourquoi,
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effectivement, le Quichatte est considéré comme le premier “roman”. Clest parce
que la monotonie diégérique a cédé la place 4 une certaine polyphonie, pour S,E)f_
primer en termes balcheiniens, Uintérér des "aventures” de Don Quichotte rési-
de dans le fait quil ne s'agic pas vraiment & “aventures” et que le lectear est
contnueliement émoin de la déconstruction de Faventure en tant que principe
naerarif. Cetre opération accomplie, au cours du XVIII siecle, le Medster goe-
théen faix en sorte que lr destinée d'un personnage ou, si Pon veur, ses “aven-
tures” alternent avec des moments de réflexion, qui constituent en méme temps
les érapes de sa formation. Lhybride ne fait plus peur, il est au contraire capable
de charmer, et le roman de formation devient un des “genres"-clé du roman au
XIX¢ siecle. 1l faudra atvendre I Education sentimentale ou, plus tard, Le Grand
Gatsby, par exemple, pour découvrir, loin de 'optimisme des Lumiéres, les tona-
lités noires et corrosives d'une formation congue comme éeole de la modernité.
Uhybridité commence par ouvrir une bréche, pour ensuite la combler. Le
moment de décanonisarion, si prononcé chez Cervantes et tout au long du
KV sikele, est suivi par un mouvement de recanonisation, qui nous permet de
parler, justement, du modeéle “classique” du roman réaliste au XIX*siecle.

Le roman historique constitue également une bonne pierre de touche. pour
les problémes concernane Ihybridité. Scort aimait beaucoup “illustres” ses
romans 2 I'aide de poémes ou de chants. Les commentaires “personnels’, en
marge du récit, dans les romans de Balzac ou dans Notre-Dame de Paris sont céle-
bres. Sagit-il Thybridations ? Peur-étre, mais pas au sens de bréches, évoqué
auparavanc. Le canevas du roman historique est des plus solides puisque, sur une
rrame de fond constituée par I'Histoire et rendue avec plus ou moins de visibili-
té selon les cas, vient se greffer une deuxitme série d'événements fictionnels : le
“roman”. Un exposé, méme prolongé, sur l'architecture du Moyen Age, par
exemple, comme dans le roman de Hugp, n'est pas en mesure d’atraquer cerre
base. Le poime intercalé, comme l'expasé érudis, sera pergu comme un supp{é-
ment, une parenchése — un “para-logue’, si T'on veur ——, qui ne fait que conkir-
mer I'immensité du passé et la médiocrité du présent. Une autre question émer-
ge au sein du roman historique : celle de ambition affichée de véridicicé, a
laquelle il a éeé fait allusion plus haur par référence & Manzoni. Darriere-fond
histarique et le commentaire aucrorial occasionnel soulignent cette ambition. 'Il
Sagit a d'un registre cricique ol Ihybridité peut cerrainement intervenir.
Tourefois, I'évolution du roman historique, trés présent rout au long du XX sié-
cle, manifeste surtour un courant contraire A Uhybridicé. Liidéal de la grande
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fresque historique tragant un tablean, le plus complet possible, d'une époque de
grands changements s'exprime avant tout par un discours romanesque homoge-
ne, dicté er maitrisé par une seule voix, que ce soir celle, par exemple, du Tolsrot
de Guerre et Paix ou celle dun Pirandello dans Les Views et les Jeunes. Cette tra-
dition persiste jusque dans le XX siécle, oii elle rémoigne précisément de la soli-
dité du modele. En restant dans le domaine italien, le chef d’ccuvre — er roman
a succes — de Tomasi di Lampedusa, Le Guépard, qui ne laisse intacte aucune illu-
sion, Rie-elle simplement réformiste, du Risorgimento, est un exemple de roman
oli tous les épisodes er tous les événements appartiennent 4 Iz fois 2 la diégése et
A l'explication. Mais en méme temps, dans le dernier quart du sidcle, se mani-
feste au sein du roman historique une nouvelle sorte d'hybridicé qui bat en bré-
che & la fois le discours monorone et la prétention 4 la véridicité. A chaque fois,
linstrument mis en ceuvre est la fragmentacion interne du langage. Plusieurs lan-
gages, dés lors, se trouvent juxcaposés I'un & 'autre, dans le but de faire ressortir
une vérité plurielle. Lunification iralienne, racontée par Consolo dans Le sori-
re de marin inconny — dernitre en date des tentatives romanesques de réexamen
du Risorginento — n'a éé obtenue, dans la perspective de I'auteur, que par {'op-
pression de pauvres illeturés, doublement réduirs au silence : par larmée officiel-
le qui les a exécurés er par 'historiographie officielle qui ne les a ni éeoutés ni
compris. Or le roman, précisément, leur donne la parole dans le chapitre final,
olt un dialecte, construir par I'artifice de Pautenr, leur permet de crier leur véri-
té & cravers les grafhitis inscrits sur les parois de leur prison. Le mulrilinguisme
apparaic comme un facceur d’hybridation important pour une lictérarure que
d'aucuns appellent postmoderne. Ce multilinguisme est un phénoméne pluriel
en soi et s'étend jusqu'a couvrir, toujours dans le domaine du roman histerique,
I'exubérance expressive d'un Pynchon dans Gravitys Rainbow, le langage-refuge,
idiolecte, refler i son tour d’un univers imaginaire, inventé par Tournier dans Le
Roi des Aulnes, la recherche documentaire diversifiée du Soljénitsyne de Larchipel
du Gonlag et, peut-étre surcour, le jeu incessant avec d'innombrables codes cul-
turels que 'on trouve dans Les enfinss de minnit de Salman Rushdie.

C’est Rushdie qui nous met sur [a trace de son grand modele : Joyee. L {/fysse,
c'est bien connu, constitue un véritable treillis de langages divers cutrcmélés-, en
méme temps qu'il accomplit le geste de décanonisation définicif par rapport 4
son modeéle antique, la matrice narrative de I'Odyssée. Certe décanonisation ne
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seffectue pas seulement, par ailleurs, sur le plan formel mais également au
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niveau de la thématique et du positionnemenc social de celle-ci : I'épopée est des-
cendue jusqu'aux petites gens, habirants d'un petit mende. Lhybridité a atteint
un degré de pénéeration tel, dans ce “roman”, gu'elle bascule presque dans une
nouvelle sorte d’homogénéité. Au risque du paradoxe, il faut néanmoins consta-
ter que la donnée langagitre — ses différents registres et niveaux d’emploi, ses sta-
des d’évolution, sa transformation au moment de rraverser la conscience — est
devenue I' “événement” de [ Ulysre, beaucoup plus que les “non-aventures de
Bloom. Est-il permis de parler de “parenthése” quand, dans I'épisade de la
maternité, la croissance d’un embryon est “traduite” par un énoncé qui parcourt
les couches chronologiques successives de la langue anglaise ? La parodie, le
“chant-en-marge” s'est forrement déplacé vers le centee pour peu que la distine-
rion tienne encore, La machine narrative, en termes d'événements, s'est grippée
et les moments de stase ont envahi touc le terrain du roman. Un bel exemple en
est fourni dans le chapirre des Lotophages ol chaque fragment de texte a adop-
1é la forme er le contenu du repos et de la chute, d'une stase généralisée due au
principe de “gravité” : les chevaux somnolents qui ruminent, les cracking curri-
enla scolaires i l'allitération pleine d'ennui, la messe aux sonorités soporifiques
ne sont plus mis en scéne ici pour “exprimer” la torpeur mais pour assurer a
P'idée une “texrualisation” aussi pleine que passible.

Récapitulons un instant les étapes parcourues pour arriver [3. Le moment ol
Don Quichotre, ahuri, reconnait son ami Carrasco sous son déguisement de
“chevalier aux miroirs” et ol Sancho reconnait son camarade Tomé, qui a mis
son faux nez dans sa poche, est emblémarique pour la décanonisacion d'un
“roman’ devenu pure chaine événementielle. Les discussions qui sensuivent,
entre Carrasco ex son valer, entre Don Quichoree et Sancho, constituent le
“nouveau” roman. Leffer parodique est explicite et total, Ihybridité saute aux
yewx. Avec son Meister, Geethe atteint un niveau ol les deux paradigmes — dié-
gétique et herméneutique, au sens oft Barthes emploie cette notion dans S/7 —
sintégrent harmonieusement tout en restane reconnaissables dans leur singulari-
té. Le modéle romanesque ainsi érabli sera extrémement influent par la suite e
pour longtemps. Lor: pourrait dire que La Montagne magique, par exemple, en
constitue en quelque sorte aboutissement dans le domaine germanigue. Avec
Joyce, les contours des paradigmes se sont effacds : la parodie est 12, non plus
distincte mais généralisée. Eon comprend alors Ieffer produit par ' Ulpsse sur les
écrivaing contemporains. Tous éraient plus ou moins engagés dans la méme
réflexion, done les fruits ont fait du débur du XX siecle la période d'essai par
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excellence pour le roman. Robert Musil lui, avec Lbomme sans gualités, laisse 'é-
difice langagier intact, introduisant méme une préciosité de ton un peu ana-
chronique ec qui posséde un effec décanonisant cerrain. Son roman a entitre-
ment évacué Iaction pour devenir pure réflexion, ou mieux, sujte de réflexions.
C’est {e roman-essai par excellence et, dés lors, comme Joyce, mais sur une autre
piste, une évolution radicale du modele goethéen. C'est comme si Diderot avait
décidé de supprimer entiérement la cavalcade burlesque pour ne maintenir que
les réflexions. Le cas de la Recherche proustienne est encore différent parce qu'un
“je” occupe le devant de la scéne et que I'énoncé, contrairement 4 Joyce ec Musil,
ol I'énonciarion est décentrée

Bloom 1'est pas "je” —, provient de certe sour-

ce unique, qui contemple et parfois raisonne, qui réfléchir et se souvient. Proust,
d'aucre part, chérir anecdotique, manipule le registre de la chronique mondai-
ne jusqu’a en faire, & son tour, un outil de décanonisation. Alors que défilent les
petits tableaux mondains les pages, essentielles, de réflexion sont introduires
naturellement. La zone de transicion est floue : le souvenir du coit et du clacher
de St-Hilaire, se eransformant sous le soleil en « brioche bénie » et en « coussin
de velours », tient 4 [a fois de I'anecdote et de I'exposé de poétique vers lequel,
par ailleurs, tend tout le passage. La distinction entre “specracle” et
“éere” est amende par un épisode presque insignifiant, mais qui, dans les pages
sur la Caritas de Giotto, va prendre une tournure nercement théorique et débou-
cher, & partir alors d'une discussion générale des Vertus er vices de Padone, sur une
réflexion éronnante i propos de la charge de réalité que coniiennent les “sym-
boles”. Si Joyce efface les contours du diégérique et de I'herméneutique, Proust,
en un sens, les rend perméables ['un 4 'aurre.

Clest, dans la liccéracure européenne du X3( siecle, i ce stade de pénéerabili-
té et d'échange entre ce qui étaic qualifié aucrefois d’éléments discrets, qu'ope-
rent les écrivains qu'étudient Rinalde Rinaldi et Walter Geeres. Rinaldi identifie
une forme trés spécifique d’hybridation qui constitue en la juxtaposiion — et
nen point la composition — de deux discours, reproduisant parfois implicite-
ment ou explicitement 'alternance des genres. Les modalités de ce contrepoint
varient : le rapport hiérarchique entre les discours, la motivation qui engendre
leurs liens, la perception de leurs frontieres. Mais, de Virginia Woolf 3 Tournier,
le contrepoint marque, dans la perception de la réalité, la difficulté — voire la
rupture ~— du rapport entre Je “dedans” et le “dehors”, jusqua eraduire chez
Calvino (Ler Villes invisibles) ou Perec (W ou le sonvenir d enfance) une double
extranéité : ['éerizure affiche désormais la dimension convenrionnefle de Pexis-

22

LES ENJEUX D'UN CONCEPT

tence et le paradoxe d’une société, dice « de communicacion », o Pon touche au
non-sens ec au silence. Clest, dans les conditions particuliéres de la diffusion du
posrmodernisme en lralie er 4 ce point extréme des limires quiune podrique de
négation pose au romanesque, quopére Iécriture de Manganelli, le “rexte-
Protée” comme le nomme Geerts : Thybridation touche t & ses ulrimes ratfine-
ments formels, bourrant le texte d'inventions parodiques, saturanc le wexie de
traces innombrables des déplacements et mélanges génériques, cravaillant tant au
wiveau de la frbuds qui celui de I'énonciation, conférant enfin une portée théo-
rique aux expérimencations seripturales. Er, surtout, la variabilité et la profon-
deur des « livres paralléles » — lorsque le commentaire inscrit la géomérrie tex-
tuelle dans un espace 2 tois dimensions - propasent au « livre » Vinfinité de
tous les livres possibles : quen est-it dés lors de la faculeé qu'aurait la ticrérasure
de représenter des savoirs sur fe monde ? Tourefois — sommes-nous amends a
constater — west-ce pas avjourd’hui le monde de la postmodernicé lui-méme,
de par son morcellement et la saturacion informationnelle qui exige une lircéra-

ture pluridimensionnelle, prismatique ?

La pratique d’écriture des écrivains et done la réflesion des critiques ont quit-
té e terrain de Phistoire des formes lictéraires, ou méme celui d’une histoire de
I'idée de littérature qui irait de la singularité des Belles-Lereres 4 la contamina-
tion des formes multi-médiales de communication liciéraire : I'hybridité, mobi-
lisant nos conceptions de la représentation et de la fiction, met en jeu la struc-

ture méme de nos syseemes symboliques et cogaitits.
Un explicit et non une conclusion

Au moment de clore la présentation d'éudes soucieuses de ne jasais borner
le discours cricique er seulement désireuses de souligner la force d'un concept
dans le champ théorique, une question, qui est essenticlle, imposerait la nécessi-
t¢ de continuer. §'il est vrai que la profusion de textes hybrides célebre la fécon-
dité du processus, st semble acquis que la norme ne constitue plus un ensem-
ble serice de formes et de genves mais seulement un séservoir de fopoi et surtout
la matrice de possibles discursifs, y a-t-if néanmains —ct I'on rejoine la linter-
rogation de Wladimir Krysinski — un point limite du processus d’hybridation ?
Un point au-defa duquel la déstabilisarion des reptres (les genres et sous-gen-

res...) et du langage lui-méme (les soixanie-cing langues de Joyce e lenflure des
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niélanges discursifs...) interdirair aux hybrides d’encore arteindre des savoirs et
surtout. de- les communiquer au lecteur ? Par ol le texte hybride, ainsi
“déviralisé” au sein méme de ses répétitions, et ne possédant plus « comme seule
5

certicude la sagesse de Uincertitude » *, risqueraic de rejoindre les formes les plus

molles, ou les plus faibles, de la pensée moderne et postmoderne. 1l ne §agiraie
pas de la disparition de certaines formes lirtéraires d’expression mais bien de la
perte d' “grre” de la lieérature, §'il est vrai que — et 'on nous pardonnera de
décalquer le propos de Kundera sur [e roman ~ « la connaissance est la seule
marale [de Phybride] » ',

Peut-ere appartient-il dés lors & chaque lecreur, selon son degré de confian-
ce ou de réserve envers la lirtérature, de se déterminer quant au sens que revét [a
prolifération d'hybrides. Force de la trangression, richesse de la différence, tolé-
rance du brassage ; ou bien, manque de repéres dans une surabondance d’écarts
et effacement d’organicité dans I'excés de la combinatoire.

13 CF. Kunpera (Milan}, Lire e roman {essai), Paris, Gallimard, 1986, p. 17 : « Comprendre
avee Descartes leg pensine comme fe fondement de tour, éore ainsi seul en face de [univers,
clest une artitude que Hegel, 4 juste titre, jugea héroique.

Comprendre aver Cervantes e monde comme ambiguité, avair 2 affronter, au liew d'unc seule
veritd absolue, un sas de vérités relatives qui se contredisent (véritds incarporées dans des ego
imaginaires appelés personnages), posséder donc comme seule certicude L sagesse de [incerti-
tuele, cela exige une foree non moins grande ».

16

dbid., p. 16 : « Le roman qui ne découvre pas une portion jusqu’alars inconnue de I'existence
est immoral. L.a connaissance est la seule morale du roman »,
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LES ENJEUX D'UN CONCEPT

Carrographie lexicale de hybride

Significasians
craisé (verbe)
hybridé {verbe)
brassé (verbed

B

Significarions

Synonymes

Antonyme

Synonvmcs l’ﬂé[‘i.‘shé
croisé

entrecrais¢ croisé
entrelacé Dy
hybridé hybridé
miiting
mélangé
mélé
métissé

brassé

Synonvmes

mélé (adj.)
métissé (adj.)

Significarions
mélé (verbe)
emmélé (verbe)
entremélé {verhe)
enchevéré (verbe)
amaigam¢ (verbe)
cmrc%ncé (verbe)
uni (verbe)

alli¢ (verhe)

fondu {verbe)
brassé {verhe)
cambiné (verhe)
assaci¢ {(verbeyméld

v Significarions
mélé (adj.)
mixee (adj.}
hétéraclite {adj.)
hétérogene (adj.)
matiné (adj.)
impur (adj.)

Significations
souillé {adj.)
sale (adj.)
empesté (adj.)
infect (adj.}
infecté (addj.)
malsain {adj.)
boueux (adj.)
bourbeusx (adj.}
corrompu (adj.)
imr;lrfait (adj.)
pollué (adj.)
mélangé (adj.) -
immoral (adj.)
mauvais (adj.)

mélé
bétard
mitiné
impur
camposite
mixte

Synonymes
milé
mélangé
immiscé
ingéré
introduit
oceupé

Synonymes
mélé

bitard
miitiné
impur
composite
mixte

Synonymes
souillé

sali

paliué
contaming.
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Sur quelques généalogies et formes de 'hybridité
dans la littérature du XXe si¢cle

Wadimir KRYSINSKI,
Université de Monsréal

B

1. Lhybridicé sinscric dans quelques problématiques discursives. Elle en est
méme un éément incontournable. Ces problématiques sont suffisamment
intenses et complexes pour qu'on prenne quelques précautions oracoires. Je dirai
d’emblée qu'il est impossible d’embrasser tous les aspects de Ihybridicé que Fon
voit inscrite dans le discours littéraire comme dans de nombreux autres discours
artistiques. [l y de Uhybridicé dans la musique de Schonberg (dans Prerroz
Lunaire, par exemple, qui date de 1912) ex dans Pesrouchba de Stravinski ou dans
Hymuen de Stockhausen, tout comme est hybride la peinture de Max Ernst, dans
le Merz Opera de Schwicters ou dans les collages de Juan Gris et de Picasso.
Dhybridicé est également présente dans la poésie, comme dans le “Jabberwocly”
que Lewis Carroli a inséré dans Alice de [antre coté du miroir. Chaque cas méri-
terait une analyse approfondie. J'irai plutét dans une autre direction en vichane
de baliser, mais sans conclure, les différents espaces de Uhybridicé,

Lhybridit¢ est un des aspects incontournables du discours lireéraire. Clest
aussi une des questions centrafes des praciques cultuselles, celles-ci éeant indisso-
ciables de la vie sociale, de la production artistique, de la liréracure, er de la lan-
gue au sens le plus large. Lhybridité apparait donc sous plusieurs ériquertes. Elle
couvre une zone interdiscursive au croisement de disciplines diverses.

2. Saisie dans les différencs discours épistémologiques de fa lirtérature ec de la
culeure, hybridieé évolue depuis ses fonctions lictéraires et discursives vers des
manifestations que la critique américaine May Joseph appelle « Phybridicé per-
formance » (performing hybridity) . Nous sommes t en plein territoire politico-

L Josern (May ) ec FINg {Jennifer Nawlys) éd., Performing Hybridiey, Minneapolis, London,
University of Minnesota Press, 1999.
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culturel. Dans la préface d’un volume collectif, qui regroupe des essais consacrés
aux hybridités rransnationales et urbaines, May Joseph définir la spécificité per-
formante de Chybridité comme une méthade qui vise & « subverrir le réduction-
nisme ¢conomique » er i défendre de « nouvelles hybridités culeurelles » 2

De fagon rour 4 fait pertinence, May Joseph envisage Ihybridité dans la pers-
pective historique du vingtitme sitcle, depuis les années vingt jusqua nos jours.
Cela lui permec de relever différentes formes d’hybridité comme : le médissage ct
la créolisation dans les Antilles francaises, la “transversalitd” chez Edouard
Glissant, les ethnopaysages globalisés ou “global ethnoscape” chez Arjun
Appadurai, la “ruination” chez Michelle CLiff, ! “anthropophagisme” brésilien,

‘. . - . .- .
la “mémoire nomade” chez Assia Djebar, ' “hyper-syncrétisme” chez le cubain
Antonio Bénitez-Rojo, te “babu english” chex Marlene Nourbese Philip, pour ne
mentionner que quelques-unes des esthétiques hybrides que May Joseph appel-
le encore des « syncrétismes performés » *-

Lhybridité qui s'inscrit dans la problémarique politique de la culture 4 la
faveur de la critique postcolonialiste, se constitue avant tour comme une scraré-
gie discursive. May Joseph présente fa question de ['hybridité de la facon sui-
vante :

Le discours de Ihybridité a de nambreux points d’émergence sur la scéne interna-
tionale, Il émerge au vingtiéme siécle paralléllement aux nacionalismes autachones
dans les colonies francophones, lusophones, ibériques, hollandaises et anglophones.
Les discours fondateurs de I'hybridicé relevent des discours anthropologiques et bio-
logiques de la coloanisarion et de [a conquére, mais le geste moderne qui déploie I'hy-
bridit¢ en tant que discours disruptil er démocratique est une expression de la
citayenneté culrarelle, un développement anti-impérial et anri-autoriaire. Les ancé-
cédenis de ce discours ont leur point d'ancrage dans la négociation complexe entre
la mistre coloniale et les nouveaux sujers historiques de la modernicé, 4 la fais colo-
nisés et colonisants. [...]

Linternationalisme inhérent au discours contemporain de Uhybridité et son
énergic mobilisatrice souvrent sur de nouvelles fagons de comprendre les
prariques culturelles et politiques, *

2

‘Op. cit., pp. 9, 25, 156,
Op.cit., p.10.

et

Op. eit, p.1.
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Ces observarions concernent aussi la lictérarure dans la mesure ol nous assis-
rons au XX siccle & une forte décanonisation des discours hégémoniques pré-
coloniaux et coloniaux. Dans cette remise en question des canons, 'hybridicé

joue donc un rdle tactique.

3. Lobjer de mon discours étant les formes et les généalogies de Ihybridiré
dans la firtérarure du XX siecle, je voudrais me concentrer sur cerraines aeuvres
liteéraires qui précisément soulignent I'avénement de I'hybridité et les maniéres
dont elle fonctionne.

Lhybridité esc une carégorie que la théorie et la critique lictéraires ont
empruntée aux sciences naturelles, i la biologie et 2 la génétique pour ére plus
précis. Ces sciences s'occupenc surtour de hybridation. La chéorie linéraire en
a retenu quelques aspects pour expliquer certains phénoménes d'éerimire.

Lhybridation est définie en sermes de mélange, croisement, couplage ou
mérissage. La sagesse des dictionnaires nous propose des définitions ou des
exemples comme les suivanes ¢ « Croisement de deux races différentes, hybride »
ou encore « Cela tient du roman et du poéme ». Si cette dernitre phrase peuc
nous metere sur la piste d'un discours licéraire hybride, soyens patients et regar-
dons encore du c6té des dictionnaires spécialisés de la biologie et de la générique
oit apparait une multitude de termes techniques qui rendent un miroir au dis-
cours liteéraire et plus largement au discours artistique :

En anglais, cela donne : « Hybrid, hybrid disgenesis, hybridoma, hybrid-velea-
sed translation, hybrid-arrested translation, hybrid swarm [swirm], hybrid vigour
(heterosis), hybrid selection, hybrid zone, bybrid sterility, hybrid lethality [[éralicé de
Ihybride] ». Un anatormiste, un entomelogiste ou un généticien du discours lit-
téraire pourrait &cre attiré sinon par tous ces termes du moins par quelques-uns
d'entre ewx. Ainsi « hybrid siwarm » déhinit [a population hybride qui habite
autour d'une frontigre et qui se caractérise par certains traits spécifiques qu'une
autre partie de la méme population ne posstde pas. La « vigueur hybride » carac-
térise certains hybrides plus vigoureux que leurs parents, Pour sa part, la « zone
hybride » définit une zone géographique ol deux populations jadis séparées par
des barritres géographiques deviennent hybrides aprés I'élimination de ces bar-
rieres et en I'absence d'isolement reproductif.

On peut poser que ces trois concepts cofncident par analogie avec les irrégu-
larités du discours littéraire dont la nature posséde elle aussi des “populations”
hybrides, tout comme des “vigueurs” et des “zones” hybrides.
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Le mélange des genres ou des registres n'est-il pas une caractéristique bien
assimilée du discours arrstique moderne ? Certes, mais les pratiques lictéraires
hybrides présupposent des généalogies et des formes d’hybridicé qui dépassent
les analogies trop faciles er qui risquent de nous engluer dans des métaphores
superficielles.

4. Peuc-on plutde parler d’espace iso-épistémique ? Ce serait un espace de
pratiques analogiques, un espace qui mettraic en paralitle, d'une part, ce que les
sciences naturelles ont codifié en termes d'expériences, de lois, d'explications er
de caleuls rigoureus, et, dautre part, ce que la littérature crée en rermes d'im-
propriétés discursives, de mélange de genres et d’éeritures hérérogenes.

Si le postulat d’un tel espace peur paraitre abusif, il n'en reste pas moins que
Panalogie de certains concepts rour comme la similarité de certaines pratiques
donnent i réfléchir et ouvrent de nouvelles avenues de réflexion sur la litcératu-
se. Les phénomeénes de la culture ne sont pas nécessairement calqués sur ceux de
la nature. Pour autanc on peut admetire que les phénomenes littéraires pergus
dans leur évolution historique donnent i voir des opérations discursives de
mélange et de croisement qu'on peur rassembler sous le nom d’hybridité. La
compréhension de ces phénomeénes exige toutefols des opérations critiques
sexergant sur 'ebjet spécifiquemenc litcéraire. Ainsi erméneutique de Uhybri-
dicd reste & inventer, quicte A renir la nature i distance.

5. Il y a un demi-siécle une vision de la littérature européenne i ['époque du
Moyen Age nous éuait présentée. Cerre vision possede une pureté wéléologique,
pour ne pas dire théologique, d’'une clarté éblouissante. Ernst Rabert Curtius
rappelle qu'Homére est le eréateur et le fondareur (¢ heras cfiszes »} de la lireéra-
ture européenne. Le principe explicadf de Curtius, c'est la topique, <'est-a-dire
la répétition et la permanence de certains fapei qui traversent [a lirtérature euro-
péenne et qui lui garantissent une stabilité formelle er thémarique.

Un autre élément fondateur et stabilisateur que faic ressortir la méthode de
Curtius, c'est la présence des grandes ocuvres littéraires qui existent comme
monuments intemporels dans I'ordre historique de la culture européenne.

Ces monuments ont consteui la licrérature europdenne par le truchement de
la fonction fabulatrice, notion que Currius emprunte 4 Bergson.

De sorte quHomere précede Virgile, Virgile anticipe Dante, Dante préfigu-
re Shakespeare, Shakespeare laisse entrer Calderdn dans ordre culturel diachro-
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nique. Tous ces créateurs accomplissent un travail de mise en topique du langa-
ge. lls réperent les mémes opérations sur le socle thématique qui fixe Tordre, la
loi er la maitrise de la chaine évolutive de la littérasure européenne.

Dans cetre perspective des topod, il n'est pas du rour question d’hybridicé .

Au coneraire, les ceuvres de ces éerivains et poétes sant vues comme des épu-
res. Elles confirment Ja régularité et la pureté de linspiration lirtéraire euro-
péenne.

Or, il faur admetrre désormais que la vision de 'Europe chez Curtius élimi-
ne des espaces culturels toue entiers, y compris ceux ol le fatin fur la langue cou-
rante de I'écricure licréraire. Currius a une vision scrictement occidentaliste et
religieusement restreinte de Uespace culurel européen. LEurope de Currius se
limite aux espaces tacés entre Rome et Athenes, Madrid et Cordoue, Paris et
Heildelberg, Bile et Cologne, Florence et Bologne, Strasbourg et Mayence. .

Il est certain que cerre vision du Moyen Age latin est historiquement arrestée
et que I"Europe pour Curtius signifiait I'Burope Occidenrale. ?

Au début des années cinquante, Curtius public Essads sur la livtératnre enro-
péenne ol Goethe, T. S, Elior , Hoffmansthal, Stephane George, José Ortegay
Gasset occupent la place cencrale et exclusive *. Mais il nest roujours pas ques-
tian d’hybridité. Ec pourtant il y a eu des phénoménes artistiques et lictéraires
marquants qui atrestent la fonction cognitive assumée par lhybridité dans la cul-
rure et dans la lirérature européennes. Touc époustouflante quelle soit, I'érudi-
tion de Curtius est un mauvais guide pour quiconque voudrait apprendre la
fonction de Ihybridicé dans la lictérarure européenne.

6. Le phénoméne marquant, dans Pordre littéraire européen, cest la diversi-
té de I'hybridation. Avant méme que la modernité ne fasse irruption, Uhybridi-
té agit comme un opérateur discursif de premier ordre. Cer opérateur met en jeu
I'hérérogene par I'incermédiaire de fovmes relles que sarurm, sative ménippée, silves
et algarabic... :

Aprés le XVII® siecle ot Je perspectivisme nominal et ironique de Don
Quichotte marque I'avénement de la modernité en offrant au roman sa premit-
re matrice narrative, c'est 'anatomie i laquelle, en 1621, Robert Burcon donne

5 Cowrws (B, R\, La Listénarure européenne et le Moyen Age Jutin, traduic par J. Beéjoux, Paris,
RU.E, 19506, p.10.

0 Currius (ER.), Frsais sur la liredrasire eurapéenne, wacduic par C. David, Paris, Fayard, 1954
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forme dans son Anatomy of Melancholy qui va jouer un réle important dans le
discours romanesque. _

1l faur maintenans saisir les différents sens de Ihybridité pour pouvoir leur
arcribuer des foncrions cognitives précises.

Les frontiéres temporelles de [hybridieé du discours lirtéraire sont brouillées.

Disons que I'hybridicé a toujours écé fa. Aujourd’hui il faur réactiver et véri-
fer sa dimension cognitive. Autrement dit, la connaissance du lirtéraire passe par
un rappel de Thiseoire de ses effers (ce que Gadamer appelle la
« Wirkungsgeschichte », ou le « travail de I "histoire »). Les effets de I'hybride sont
nombreux et fonctionnels, mats disons que, d’une certaine maniére, 'hybridité
a fagonné la liczérature moderne. _

Les remarques de Giambartista Vico sur 'oeuvre d'Homere nous donnent 2
voir une hybridité solidement installée dans le discours du poéte gree. Les para-
métres critiques de G, Vico qui définissent cette hybridité sone asser précis -
changemenc de registres, inégalité du scyle, mélange des dialectes et des niveaux
de langage ’. Ce modéle de 'hybridicé va se projeter dans I'histoire de la litcéra-
ture, .
Voici donc un probleme 4 repenser ; 'hybridicé ainsi comprise ne serair-elle
pas une loi du discours lirtéraire qui montre ses objets dans couce leur exrension
cognitive ? Homére nous fait connaitre le tour du myshes et du logos. 11 doit pra-
tiquer 'hybridicé comme condition sine gua non d'une vision & la fois particu-
larisée et globale du mande.

Les observations de Vico sur Homeére s'appliquent i la satire ménippée, rout
comme & Rabelais, Cervantes, Pétrone, mais zussi 2 Sterne ou 3 Dostofevski rel
que Bakhrine le comprend dialogiquement. Ces observations de Vico s'appli-
queraient aussi, toutes proportions gardées, i Arguedas, Gadda, Céline,
Guimares Rosa, Savinio, Alejo Carpentier, Claude Simon, Carlos Fuentes ou
Giineer Grass. 11 faur donc essayer d'érablir avec précision la généalogie de ce

phénomene d’hybridiré polydiscursive.

7.1l y a lieu de se demander si The Anaromy of Melancholy préfigure une
ransformation du roman compris comme une hybridité syseématique, que
Swerne avec Tristram Shandy et Carlyle avec Sartor Resartus vont pratiquer et que
d'autres vont reprendre : Musil, Witkiewicz, Roa-Bastos, Manganelli, Console,
Glissant, Kundera, Chamoiseau et d’autres encore. Les textes romanesques de

7 G.B.VICO, La Science Nougedle, tr. A. Doubine, Ed. MNagel, Paris, 1933, Voir pp. 329, 337.
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ces écrivains laissent encrevoir la diversieé et I'extension des opérations d’hybri-
dation. Celles-ci dépassent le cadre strict des couplages ou des mélanges de gen-
res. Chez ces différents romanciers, Phybridité c'est avant tout 'élargissement
des champs d’observarion et 'intensification de la quéte cognitive. Les modali-
tés en sont crés diverses, mais en régle générale il s'agic d'une transformation des
langages narratifs er des regiseres discursifs.

Lanatomie de Burton est une hybridité qui fonctionne sur le mode du « foi-
sonnement libre er déréglé, d’un inépuisable pouvoir d'invention, mais aussi
d’une accumulation qui confine 4 Uennui ». A ce propos, Jean Starobinski fait la

remarque suivante :

Ce livre nous apporte I'un des plus heaux exemples d'un certain sryle baroque, ol
la démarche de 'fnvention est inséparable de celle de la thésaurisation. De 1A ce
mélange de fraicheur et de décrépiende qui, pour nous modernes, fait le charme
hybride de ce livre. Cest une somme : toute la "physique”, route la médecine,
toutes les opinions morales, une grande partie de Ihéritage podtique de la tradi-
tion gréco-latine er chrédenne nous sont ici offeets en citarions, en allusions, en
commentaires cousus bout i bout. *

Le commenuaire de Jean Starobinski porte surtour sur le mélancolique, figu-
re grotesque et burlesque du « diseur de vérité » qui plonge dans le thédcre de soi
et qui se faic passer pour Democritius minor. Le critique rappelle en méme temps
que « de Burton, feflow of Christ Churcfr, & Sterne et A son Yorick, la filiation est

directe ». *

8. Ainsi nous entrons dans un champ critique, celui du roman hybride, que
Northrop Frye, grand admirateur de I'Anatomie burtonienne théorise de fagon
originale. Lanatomie signifie pour Frye le roman digressif et hybride. Tristram
Shaudy en est le paradigme parfait. Pour mieux saisir la méchode de Sterne dans
Tristram Shandy, 'opération critique de Frye consiste & subsrituer 4 la sacire
ménippée le terme d'anatomie :

Le mot wanaromier dans le tire de Burton signifie dissection ou analyse, et il
exprime trés exactement le craitement intellectualisé de sa forme. Nous ferions

8 Sranomnskt (Jean), “La mélancolie de Ianatomiste™, in T2/ Quel, n” 10, été 1962, p. 21.
g Op.cir,, p. 28,
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... bien d'adoprer ce rerme qui remplacerait avantageusement celui de o saxire
_ ien d’adop q
. ménippée », terme encombrant er gui parfois méme induit en erreur.

Pour Frye lx notion d'anaromie exprime miéux les traits caraciéristiques de

I'évolurion du roman. Cela consiste 4 créer des hybrides, 4 inrroduire la digres-

sion dans le roman 4 thése, & méler le catalogue au déba, le fancastique au réalis-

re. En somme, c'est le mélange du mode narracif et du mode réflexif, de lanaly-
se et du grotesque. Lart de Sterne mise sur 'hybridité organique du discours
romanesque. Ce qu'on appelle *le shandéisme”, est en effer Uart de raconter des
histoires qui vont dans tous les sens, des histoires sans queuc ni téte — ce que les
Anglais appellent des “shaggy dog stories” ou encore des “rock-and-bull stories” —.
Lhybridicé de Tifstram Shandy trouve sa genese dans la liberté absolue de 12 paro-
le dont jouir le narrateur. Le bavardage allie 4 [a folie raisonnable. Ce roman
reléve & la fois du grotesque envahissant (« preposterously comic ») et de exaspé-
ration effrontée (« brazently exasperating »), comme dit Christopher Ricks, un
des meilleurs spécialistes de Sterne. Dispos alors paradexalement que le raman
de Seerne est une cacephonic polyphonique ol se sonc logées des voix ec des iro-

nies, des blagues et des feintes narratives, des histoires 4 dormir debour et des

réflexions séricuses. Sur le fond de cerre hybridité, le roman de Sterne dessine le
modele par excellence du roman moderne, comme Victor Shklovski ne cesse de
le dire dans ses nombreuses célébrations de Tristram Shandy.

9. Lhybridité devient aless une lol du romanesque. Ses sphéres d'zcrion trd-
cent des discontinuités discursives, comme autane de variantes. Le roman ne va

as évoluer vers et par un langase qui confirmerait 'analyse que fait Leopardi de-
5

fa langue francaise. Cité par Vincenzo Consolo dans un beau texce, “Pour une

métrique de la mémoire” ', Leopardi compare U'italien au frangais :

Le frangais tend 4 Punicité, andis que Iitalien est un ensemble de langues plurdt

qu'une fangue unique',

10 . S "
Frye (Northrep), Anatemy of Criticism, New York, Atheneum, 1966, pp. 311-312 ¢ « The

word “anatomy” in Burton’s title meuns a dissection or analysis, and express very accurately the

intellecrualized approach of his form, We may as well adapr it as a convenient name to repla-

ce the cumbersome and in modern times rather misleading “Menippean satire” ».

Consoro (Vincenzo), “Per una metrica della memaria®, in Rollesting 900, 0. 6-11, 1997, pp.

25-29.

rasta che una lingua sofa »,

34

Op.citi, p 26 1 « [ francese tende all'unicicd, menere |'iraliane & un complesso di lingue piue-

SUR QUELQUES GENEALOGIES ET FORMES DE LHYBRIDITE

La langue frangaise, selon Leopardi, s'est gdomérrisée e cette géomérrisation
est interprétée comme une supériorité par rapport 4 'italien. Mais donnons la -
parole & Vincenzo Consolo :

Personnellement, je sacrifierais volontiers la grande richesse expressive de la fan-
gue italienne pour rejoindre cette géomérrisation de la langue frangaise que van-
tait Leopardi.

- :
Consolo aligne quacre formules pour exprimer sa fascinacion devant la gran-
deur de la langue frangaise : « cette géomérrisation, ce cartésianisme, cette ratio-

nalisation, certe perte d'infini »™. Procédanc & une auto-analyse de son ceuvre,
Consolo reconnait que ce que Cesare Segre a appelé la « plurivocitd », la pluri-
vocité, sous-tend son écriture qui ne peut pas ne pas étre soumise A la foi de Phy-
bridation. Le destin de la licréracure iwlienne, c'est sa plurivocité,

Lévolution du roman confirme, zussi bien er France qu'en lralie et ailleurs,
quon §'est séparé de la géométrisation et du careésianisme. Le reconrs de ln metho-
e ' Alejo Carpender serait le paradigme de cecte démarche qui consiste en une
polémique ironique et cocasse avec le cartésianisme. Bien avanc, [a veix de Céline
dans Voyage an bout de la nuit, La mort & crédit, D'un chitean lautre incroduic
I'oralieé brurale et iconoclaste. Dans les hybrides de Céline, la narration se méle
& des mots vulgaires, A des stylr.'s émotifs, h des paritaxes massacrant le meonde,
la bourgeoisie et la langue francaise géomérrisée. Certe hybridité consacre vne.
dynamique romanesque qui dure encore aujourd’hui. Toutes propartions gar-
dées, Savinio, Gadda, Pizzuto, Manganelli, Busi, prolongent cette dynamique.
de méme qu'en France, Sollers, Guyotae, et jusqua un certain point Seraprun,
surtout dans son Algarabie,

10. Lévolution du roman est marquée par I'émergence successive et 'organi-
sation polysémique des signes (icones, index, symboles). En prenant comme base
d’analyse la these de Barthes i savoir que la lictérature est sous-tendue par trois

forces décisives : mimesss, muthesis et sénifosss, on pourra vérifier que 'évolucion
de la lircérature dénote une farte tendance 4 rendre fonctionnels ses langages, ses

13 Cp. cit., p. 26 : « Personalmente sacrifichered volenteri Ia grande ricchezza espressiva della din-
gua indiana per raggiungere quella geomerrizzazione che Leopardi lamentava nella lingua fran-
cese n.

14 Op. cir, p. 26 2 « quella geomeerizzazione, quel cartesianismeo, quella razionalizzazione, guella
perdita di infinito ».
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idiomes, ses signes. Ils sont fonctionnels dang la mesure ol ils s'investissent des
trois forces décisives de la lirtérature A la faveur d'une hybridicé proliférante.

Un rappore signifiant reste 4 établir encre Phybridicé d'une part — sous ses
différentes formes : polyphonie de registres, mélange incongru de signes, mélan-
ge de genres, essai, récit, parabolisation, poésie, iconisation, polylinguisme -~
er, d’autre part, les visées cognitives de la licrérature.

Des ceuvres multiples entrent dans ces champs problématiques : E. Pound
(Cantas), T. S. Eliot (The Waste Land) , Jovce (Finnegans Wake), Doblin (Beriin
Alexanderplatz), Dos Passos (Tiilegy USA), Broch (Les Sommambules, Les
Frresponisables), Guimaraes Rosa (Grande Sertap Veredss), Corcazar (Marelle,
Ultimo Round ), Manganelli {/l discorso dell ombia ¢ dellp sterma), Arno Schmide
(Zettels Traum, Scénes de ln vie d'un faune), lgnacio de Loyola Brandao (Zém),
Maurice Roche (Cedex, Compact), Ducharme (L Avalée des avalés), Pynchan (V]
Gravitys Rainbow), V. Console (I sorrise dell'ignoto marinaio), Haroldo de
Campos (Galaxies).

11. L « archéologie du savoir » er la dialectisation des différentes formes de
la représentation lirtéraire nous apprennent que la pratique de I'hybridation relé-
ve d'une volontd d'intégrer au corps romanesque de nouvelles quancités de
savoir, de nouveaux moyens de représentation qui doivent se mesurer avec la
puissance du discours ec les positionnements inédits du sens. Esc aloss hybride
tour ce que le discours donne & voir et & penser dans les limites de ses manifes-
tations, dans ses incongruités thémariques et formelles. Ces incongruirés tra-
vaillent le texte litréraire depuis Apulée et Pécrone. Depuis Rabelais er Cervantes,
Diderot er Sterne. Elles se projettent dans le discours moderne.

Voici un exemple que jemprunte aux Chants de Maldoror. Dans le “Chant
Quarrieme”, il est question d’'un réve que le narrateur explique comme ceci

Je révais que J'érais entré dans le corps d'un pourceau, qu'il ne m'érait pas facile
d’en sortir, et que je vaurrais mes poils dans les maréeages les plus fangeux.'*

Dans la modernicd, Laurrédamont est un des créateurs des hybridicés
incongrues. Cest grice 4 elles que le « parapluie rencontre la machine & coudre
sur une table de dissection ».

15 Comrte LAUTREAMONT Isidore Ducasse, (Etvres completes, Les Chants de Maldoror, Podsies,
Leteres, Paris, Librairie José Corti, 19061, p. 272,
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Dans la lieréracure italienne le roman de Savinio qui porte un ritre program-
matique Hermaphiadito est écrit non seulement en francais et en italien, mais &
partir d'autres langues, en un mélange ol se touchent e s'interposent des acteurs
ou des embrayeurs de mélanges et de syncréeismes. Chez Savinio les incongrui-
tés [réquentes relevent d'une hybridicé ludique. Voici dans Hermaphrodito ce qui
a éeé écrit en frangais et en italien, deux langues er deux idiomatiques qui gentre-
réfléchissent comme deux miroirs hybrides.

Dans ma téte cransparente il se passe un charmanr va-ee-vient de jolies choses...
Joyeux carrousel : mes idées courent au galop, caracolent, et fonc du sceeple-
chase. [...] Moi, je demeure pantelant, frémissanc ; inassouvi, comme 'amant
touché par le sublime amour ; comme un Tristan ! ¥

Oggi provo il bisogna di criticare acerbamente la shagliata architerrura del mio
corpo. Ho greve la tesea. Mi umilia stranamente lo sentirmi vittima di un corale
idioru accademismo di costruzione. E mi sento vieppilt poco tagliato per siffacd
atterismi.f...] Destinato anch’io alla tragedia variopinta dei saltimbanqui. Anche
per me stamura questa folla ove il totemismo fa strage. 7

Gian Carlo Roscioni abserve que chez Savinio, & coté du plurilinguisme, on
trouve « les modes, les exercices et les jeux de mots qui en constituent le com-
plément ordinaire : néologismes, calques d'aucres langues, mors hybrides et
interférences, formations nouvelles et permutations, graphies érymologiques, et
toutes sortes d’amphibologies et de mots d'espric (j'aime les mors d’espri, cetre
forme spontanée de la philologie} » .

12. Depuis les anndes vinge et a 'échelle mondiale, le roman diversifie les
hybriditds qui deviennent en méme temps de plus en plus foncrionnelles et
inventives. On peut avancer que hybridation des champs narratifs er discursifs
se traduit par une véritable révolution romanesque. Le langage du roman se
transforme en unités hybrides & fonction ludique.

Pour en saisir la portée, interrogeons le probléme du muliilinguisme en tant
que superposition expressive de tangues, de registres, de styles et de lexiques. Le
multilinguisme esc un cas parciculier de hybridacion. 11 constitue un des aspects

16 4, SAVINIO, Hermapliredito, Torino, Einaudi, 1974, p. 27.

Y7 Op. eir,p. 105,

18 Op. cir, p. 243 ¢ « D modi, gli esercizi ¢ | giocehi verbali che ne castituiscono Pordinario com-
plemento : neologismi, calehi di alere lingue, composti e incroci, neoformazioni e permuta-
zioni, grafie etimelogiche, e ogni sor di anfibologie e di “freddure” (piacciono a me le fred-
dure, questa parte estemporanea defla filologia) ».
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de Ta révolution romanesque. Depuis Ulysse de Joyce jusqu'a Finnegans Wike et
ab-deld; jusqu'a Savinio, Gadda, Pizzuro er Manganelli, Sollers, Maurice Roche
et Guyorat, le muleilinguisme souligne les visées autotéliques du langage roma-
nesque: Le langage devient de plus en plus travaillé par le savoir et auto-obser-
vation. Les incongruités hybrides entrent de plain pied dans le texte romanesque
avec pour conséquence la déstabilisation du langage ou bien le dévoilement de
son artifice. La passion de comprendre le monde se traduir par le recours systé-
marique & I'hybride, cutil du saveir, du sens et de la représentation.

Dans Ulysse et dans Finnegans Wake Joyce déploie des techniques différences
pour des fins différentes. Si Ufysse repose sur une hybridité centrale, paradigma-
tique et verticale, qui méle le mythe au récit, Finnegans Wake est un méta-roman
qui & la fois se sert du réeir narratil, le remet en cause et pousse au paroxysme
Phybridation de la langue. Il faudrait plutdz dire des [angues, puisque Joyee uti-
lise soixante-cing langues., La méthode de Joyce est donc hybride. Lauteur
mélange sans cesse cette multitude de langues pour produire une sorte de babé-
lisme tudique. [1 s'érige au rang d'un démiurge qui absorberait toutes les pers-
pectives et tous les signes verbaux qui leur serviraient de supporrts. Mais le mul-
tilinguisme de Joyce, ce qu'il appelle « puntomime », dissour 'idenricé des per-
sonnages et des langues. Lorsque Adaline Glasheen demande dans son livre A

Second Census of Finnegans Wake : « Who is Who when Everybady is Somebody Else »

[Qui est qui quand chacun est quelqu’un d’autre], elle est en peine de trouver -

une réponse. De méme, le lecrewr peur se demander @ « Whar is What when eve-
rything is something else » [Quoi est quoi quand tout est autre chose] ™.

Les différents avatars du multilinguisme posent le probleme de la communi-
cabilie¢ du langage licréraire devenu hybride et combinane plus d’une langue. Le
multilinguisme souléve aussi la question de ontologie du lictéraire. o

Au débouché du moderne, est-ce que la langue aboutit & un simple jeu de
miroirs auroréfléchissants ? Est-elte encore capable de reconstruire une éthique
de la communication ? Il semblerait que le jeu de Joyee a évencré le référentiel
de routes les prétentions mimériques. Le ludique est un purgatoire qui ne méne
plus au paradis des échanges verbaux. Joyce se présente comme un auteur anti-
dostoievskien. Il est génialement monologique er homophonique. I avale le dia-

logisme de fagon tellement radicale qu'en définitive on entend chez lui toutes les |

] ) - . , L S
19 Grasuesn (A, A Second Census of Finnegans Witke, Evanston, Northwestern University Press,

1963, pp. IX-1XV1.
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langues, mais pratiquement plus aucune. Face a Joyee la vision bakhrinienne du
dialogisme parait un esercice de franche utopie.

On peut alors se demander si, dans le discours littéraire ec méra-liceéraire, la
méthode hybride ne méne pas i constater que la muldplication des hybrides 3
partir d'un nembre infini de langues révile une siccation paradoxale, 4 savoir
que les anges ou les monstres langagiers, ces produits verbaux de 'hybridicé lie-
téraire n'ont pas de véritablf espace de communication. Une fois mélanges, les
mots deviennent des objees auconomes, qui échappent & entendement com-
mun. Le lecteur peat comprendre l'intentionalité des hybrides, mais il visque de

devenir vicime de leur hypercrophic.
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Greffons historiographiques et historiographie en proces
dans le chef-d’ceuvre de Vincenzo Consolo :
Le sourire du marin inconnu

Cesare SEGRE
- Université de Pavie

Eun des romans icaliens les plus extraordinaires de ces dernitres décennies est
sans aucun doute Le sowrive du marin inconni, de Vincenzo Consclo
(1976)". Clest en quelque sorte un reman historique, puisqu'il raconte, plus ou
moins directement, des événements survenus en Sicile durant les dernitres
années de fa domination des Bourbons, en particulier les tentatives de révolution
libérale et U'une des jacqueries qui se succédérent jusqu'an lendemain du débar-
quement de Garibaldi, en 1860. Un roman écric en conrrepoint, si ce n'est en
opposition, surcout stylistique, avec le plus traditionaliste Guédpard de Tomasi de
Lampedusa, lui aussi consacré & la Sicile des années précédant er suivant lexpé-
dition de Garibaldi. _

Le roman de Congola est historique aussi parce que les deux procagonistes,
Mandralisca er Interdonato, ont effeciivernent existé et ane conservé de nom-
breux traits de leur personnalité. Le baron Enrico Pirajno de Mandralisca (1809-
1864) fur un érudit, archéologue, numismate er naruraliste d’un bon niveau,
comme il résulte de ses publications, et méme un collectionneur d'ceuvres dart
~ le Musée portant son nom, qu'il donna i la municipalité de Cefalu, possede,
entre autres, le Portrait dinconnn d'Antonello de Messine, point focal er symbo-
lique du roman —. Investi de diverses charges publiques, il se bartit contre les
abus féodaux ; il devinc dépucé a la Chambre des Communes sicilienne en 1848
et, apres 'Unité, sénateur du Royaume d’Tralie. Lavocar Giovanni Interdonate

I consoro (Vincenzo), f serriso dell Tgnota marinaio, Torino, Einaudi, 1976 ; en frangais : Le

sourire du marin inconns, traduic de Pialien par Mario Fusco e Michel Sager, Paris, Grasser
et Fasquelle, 1980.
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(1810-1866} fur bien plus acrif dans fa politique militance 5 lui aussi député a la
Chambre des Communes en 1848 if s'exila par fa suite & Paris. Sous la “dicta-
ture” de Garibaldi, il fur Ministre de I'lncérieur (1860) er occupa des charges
prestigieuses au sein de fa magistrature sicilienne ¢ Conseiller i la Grande Cour
civite, puis Procurcur général de la Cour d'appel de Palerme et de la Grande
Cour civile de Messine,

Le rapprochement entre les deux personnages — il apparait peu probable
qu'ils ne se soient pas connus — permet & Consola de mettre face i face un repré-
sentant des aristocrates et des bourgeais éclairds, i qui I'en doic les premiers
mouvements carbonari et mazziniens (Mandralisca), et un homme politique
démocrase de gauche, pussionné (Interdonato). Clest justement Interdonato qui,
par une amaistie, acquirea les paysans et les journaliers acteurs de la sanglance
révolte paysanne d’Alcara Li Fusi (mui 1860), qui est au centre du roman. Mais
Cest certainement Mandralisca, présent dans presque tous les chapitres et

responsable de quelques-uns, tour au moins pour l'invention narrative, qui sert.

de conscience dans le livre, voire d'alter ego de Consolo. 1l apparait comme le
protagoniste dans les premier e quasriéme chapitres, comme esprit qui juge
dans le sixiéme, comme témoin narrateur dans le septigme et le huidéme,
comme collecteur de la decumentarion dans le neavigme. Clest done hui qui,
doté d'une humanité curieuse, parcourt les différents milieux et fes différentes

cultures de la Sicile de son temps et nous en propose une interprétation.

Si je parle, ici, du roman de Consolo, cest qu'il entre de fagon irrésiscible,
dirais-je, dans la problémarique des textes hybrides. Je ne fais cependant pas allu-
sion 4 la ciration de chanes populaires, lafes et religicus, voire de vieilles chan-
sons du XI1I* sitcle, comme cefle de Frédéric 11, ou méme de lettres décousues
de marchands, d'inscriptions, de liturgies er de conjurarions en larin, Tour cect
entre dans un plurilinguisme bouillonnant, ravivé aussi par la mimdsis de dis-
cours opérant 1 tous les niveauy idiomariques, des plus raffinés aux plus hum-
bles, y compris le diatecte gallo-roman de San Fratello utilisé par un vigoureux
personnage populaire. Je fis plucde allusion aux extraits de rextes d’hisroriens et

de journalistes locauwx s'exprimant sur les mouvements andbourbonniens de -

Cetalu de 1836 (Premier appendice, chapitre 2), et au proces conre les révoltds
d’Alcira (Premier appendice, chapitre 93, puis au passage tiré de fupressions d'un
des Mille, de G.C. Abba sur le débarquement de Garibaldi 3 Marsala (Second

zlppcndicc, cimpitre 2).

GREFFONS HISTORIQGRAPHIQUES ET HISTORIOGRAPHIE EN PROCES

A fa premigre Jecture, an a Timpression que Consolo a délégué i ces écrivains
la narration filée et tendanciellement exhaustive, ex qu'il s'est en revanche réser-
vé les premiers plans, les déeails significatifs, les impressions directes, les rafentis
er surtout 'invention. Mais on comprend aussitdt qu'il y a quelque chese d'au-
rre. Une lecture plus approfondie révele que ces extraits greffés sont fortement
idéologisés. Le premier, celui de Francesco Guardione, vibre encore d’indigna-
tion antibourbonne et de passion “risorgimentale” ; celui de G.C. Abba exprime
la viston idéalisée et patriotique d’un combattant garibaldien, qui représente son
chef dans des poses héroiques et décrit ses compagnons d’armes pénétrés de lenr
mission de civilisation ; enfin, le greffon tiré de Luigi Scandurra transpire la
haine envers les révoleéds d’Alcira : ils sont présentés comme des criminels qui
donnent libre cours 4 de vieux ressentiments et sabreuvent du sang des bour-
geols ; celul qui les a acquiteds devienc la cible de cerre méme haine. Léventail
idéologique s'ouvre davantage encore si nous tenons compte d'autres appendi-
ces, comme la proclamarion rthétorique du « prodictateur » Mordini (15 octo-
bre 18G0) aux « ltaliens de Sicile », désormais unis, selon lui, par « un pacte
solennet de conciliation et de paix » (Troisitme appendice, chapitre 9).

On aurait spontanémens envie d'utiliser un terme de Bakhtine, fa « plurivo-
cité », en soulignant que les nombreuses voix sont porteuses, plus que d’idéalo-
gémes, de véritables idéologies. Solution objectivement incontestable, & condi-
tion que l'on dise clairement que, dans ce cas, le recours aux idéologies n'est
absolument pas neutre. Consolo conforme son roman i une conception de ['his-
toire qui lui est propre : il hiérarchise donc les idéologies et les idéologémes. Son
atditude envers les événements qui sont I'objet de I'histoire se manifeste dans une
lectre envoyée — imagine-t-il — par Mandralisca 4 Interdonaro, alors que ce der-
nier sappréte a juger les faits d'Alcara Li Fusi : cewe letre consdrue le
chapirtre 6. _ _

Mandralisca explique son renoncement & une action politique par ses
réflexions sur la révolte donr les traces étaient touges récentes et don les passions
briilaient encore. 1l demeure fidéle aux idéaux de la Révolution frangaise de
libereé, d’égalité, de démocrasie (il ne dic pas fraternité), mais il a également le
sentiment qu'ils onr éé formulés dans le fangage des classes dominantes, méme
si elles sont éclairées, en somme dans le langage du pouvoir. Ce langage, certe
écricure song aussi ceux des lois er de Phistoire : des lois inadaptées ; et une his-
toire sourde aux besoins, aux pulsions, aux horizons mentaux des gens qui ont
toujours été objets, victimes, et qui ne possédent méme pas une langue adéqua-
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te pour dire des choses dépassant les besoins matériels, les réactions inscincrives.

Voyons dans le texte de Francesco Guardione, certes du XX siecle, mais rer-
riblement arriéré comme langage et comme conception de la vie, des expressions
rhétoriquement abstraites comme « une domination qui aspirait i enchainer la
pensée elle-méme », ou bien « & Cefalu, les cceurs s'enflamment pour la révolu-
tion » ; ou des synragmes litiéraires comme « la grande entreprise » et « phalan-
ges victorieuses ». Tout cela dans un horizon existentiel qui est par contre
presque domestique, et que peur symboliser le drapeau cousu de leurs mains par
les « demoiselles Elisabetra ec Giuseppina Borta ». Méme l'arrestation des
familles respectives suscite des remortrances polies : « avec des procédés qu'in-
terdisent la civilisation et 'humanizé » 2.

Mandralisca est en somme conscient d’'un heurt entre des codes : ceux,
dominants, du pouvoir er ceus, 2 peine ébauchés, des subalternes, des expro-
priés. Mais derriére ces codes il sait qu'il y a quelque chose de trés concree : la
propriété,

T'escargor le plus gros, le plus monsteueus et dévoraceur, qui a toujours avancé en
rampant 1 travers le monde,

éerit Mandralisca, Er it ajoute que les lurees paysannes avaient justement
comume seul ebjet la propriéeé, celle de la rerre, une « cause véritable, concréte,

corporelle » *. Mandralisca comprend tout, mais, 2 cause de sa culture et méme -

de son progressisme, il peur difficilement se ranger du c6té des rebelles, contre
les lois, de méme qu'il rechigne désormais i partager de fagon acritique les idéaux
et les projets politiques des vainqueurs du moment : Garibaldi, les Savoie,
Tealie,

Ce qui nous intéresse c'est le souhait — celui de Mandralisca mais aussi de
Consolo — que les subalternes arrivent & éerire Uhiscoire eux-mémes, en arra-
chant la visibilité aux classes qui jusqu'ici gérenc Chistoire et I'adaprent 3 leurs
programmes. Pour le moment, Consolo conclut son roman de fagon significari-
ve s avec les inscriptions que Mandralisca aurait recopices des murs de la prison
de SancAgara de Militello, o furent enfermés les rebetles d'Alcira Li Fusi ;
Consolo a présents a 'espric les graffitis de prisonniers dans le Steri de Palerme,
Dans un iralien approximacif, parfois ornementé de termes bureaucratiques, ou
dans un sicilien superficiellement iralianisé, ou méme dans le dialecre de San

2 I, H sarviso o it pp. 47-30 ; Le sowrire .., cit., pp. 103-107.

3 M, lsorriso . sit,, p 1015 Le sonrire .., cin, p. 207,
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Fratello, avec une forte rendance & la scansion paétique et au chant, les prison-
niers, en €crivant sur un mur avec un bout de charbon, crient les injustices et les
abus subis, invoquent le peuple et la liberté, se remémeorenc le goiit des ven-

geances accomplies er du sang qu'ils ont versé,

1l faur maintenant préciser le moment et le contexte dans lesquels Consolo a
écrit son roman historique. C'est la fin des années Soixante, méme si le livre n'est
paru qu'en 1976. Les événements de 1968 avaient déversé sur le monde de la
culture des idées nouvelles souvent suggestives, toujours dignes de réflexion. En
particulier, on insistait sur e fait que I'histoire est écrite par les classes dominan-
tes et par les vainqueurs et, de fagon utopique, lon révait d’une histoire éerite
par les vaincus, selon [a perspective des vaincus.

Dans Pactiviré historiographique militante, miirissait aussi le soupgon que [a
rationalité de I'histoire soit une mystification des vainqueurs, tandis que les vain-
cus la vivenr comme irrationalité et aliénation. Les vaincus opposent leur résis-
tance aux vainqueurs et 4 leur histoire en revendiquant, mais souvent plus
comme une aspiration que comme un programme réalisable, une histoire bien 4
eux. La tradition, la culrure populaire sont, faute de documents, les sources aux-
quelles ils s'accrochent. Une telle confrontation de perspectives se révélair parci-
culieremenr suggestive pour un chercheur européen ayanc a alfronter les restes
de la culrure amérindienne, comme ce fur par exemple le cas, & partir de la moi-
tié du XOC siecle, de Nathan Wacheel dans La wision des vaincus.

Mais nacurellement il n'est pas nécessaire de s'aventurer jusqu'a ces cas extré-
mes, érant donné que la culture populaire, méme dans nos pays, a ses « zones
silencieuses », comme dit Michel de Certeau. Ce sont celles de la folie et de la
fére, du monde paysan, de la sorcellerie, sur lesquelles Bakhrtine avair déja actiré
Pattention des chercheurs par son ouvrage fondamental sur Rabelals, et sur les-
quelles sarréaient les historiens des “Annales”. Dans ce cas, IMaliérité” est pro-
duite essentiellement par 'inégalité socioculwurelle. Ex il savére ici que le terme
marginalisation doit étre pris dans son sens litréral de « metere en marge », car la
culeure subalterne ne peur s'ermpécher de puiser dans la culture officielle chaque
fois qu'elle tend & une généralisacion ou & une communication vers 'exyérieur,
Pour sortir de la marginalisacion, il fauc conquérir une place importante et auto-

4 oL (Nathan), La vision des vainens, Les Indiens du Pérou devant lu congéve espagnole,
Paris, Gallimard, 1971.
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nome dans Pespace culturel. Clest justement cet étac de dépendance qui peut
inspirer le concept d’« histoire interdite », selon expression de Mare Ferro,
mais aussi des réactions de type politique comme celles quiexprime Consolo.

Ceries, dans le cas de [a Sicile, il y a deux types d'aleérité : Lun, commun 3
toute |'Tralie mais acruetlement dans une phase d’acténuation, est celui qui oppo-
se classes subalternes et classes dominantes ; 'autre est celui qui existe encre clas-
ses subalternes siciliennes et classes dominanzes italiennes er siciliennes, désor-
mais unifides dans leurs codes. Ici entre en jeu la grave responsabilicd historique
de ceux qui réalisérent 'unification nationale sans chercher le contacr avec I'élé-
ment le plus accaché 4 la serre et le plus sacrifié dans la population insulaire, Clest
dans ce contexte que I'histoire du Risergimento fut contestée, en pardiculier
autour de 1968, mais déja 4 partir de 1933, quand paraissait le fivre de Salvatore
Francesco Romano, Mementi del Risorgimento in Sicilia. Le regard se posait en
particulier sur la violence avec laquelle les troupes piémontaises avaient réprimé
les tumultes qui avaient explosé précisément parce que les gens croyaient, a tort,
que fes [ibérateurs auraiens compris, et peur-éue partagé les exigences d'une
population asservie et exploitée depuis des siécles. Les révoltes populaires appor-
rerent en effer une alde décisive 4 I'entreprise sicilienne de Garibaldi. Mais, une
fois T'unification faite, les « Piémontais » embrasstrent la vieille conception
patronale, en chiitiant durement les rebelles, .

Sciascia avaic déja publié en 1963 I'érude de Benederto Radice sur Nine Bixio
a Bronte, qui date de 1910, Car cest 4 Bronee que s'érair exercée la plus sévére
répression d'une révolte populaire, de la part des chemises rouges du garibaldien
Nino Bixio ; une répression évoquée par Verga en 1882 4 la fin de la « nouvelle
paysanne ». intitulée Libersir [Libersé] e qui raconte avec réalisme les moments
les plus sanguinaires du soulévement. Lors de cette répression, le comportement
des « libérateurs » fur le méme que celui des Bourbons dans des situations ana-
logues. Le discours de Radice a été élargi et systématisé dans 'importante érude
de Renzo del Carria *. Peus-étre le rachat des journaliers er des paysans siciliens
est-il aujourd’hui en cours, mais de la pire des maniéres ; 4 travers le nivellement
de toutes les couches de la sociéed selon les paramérres de la télévision et de la
société de consemmation.

5 DeLCarmia (Renzo), Proletars senza rivoluzione. Storia delle classt subalterne in Italia, I (1860-
1892), Dalle insurregioni in Sicili alle crisi del purtito aperaio, Roma, Savelli, 1975, [Profétaires
sans révolution. Histofre des classes subalternes en Italie, 1 (1860-1892), Des insurrections en Sicile
@ la crise du parti ouvrier].
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§i nous nous demandons 4 présent comment opére Consolo lorsqu'il instre .
des extraits historiques dans le reman, il me sembie que la réponse est fournic
par e trairement méme de la narracion, Les deux premiers chapitres nous entrai-
nent au milieu des aristocrates et des bourgeois éclairds parmi lesquels se propa-
gent les idées libérales er mazziniennes ; ils sont préts A affronser, si nécessaire,
Pexil et la mort. Les pages de Guardione, avec leur langage “risorgimental”, clé-
rurent cetre partie du roman, tandis que les passages drés d’Abba présensent,
dans une lumiére d’espoir, Ventreprise de Garibaldi. Les aucres chapitres, de 3 4
9, sont tous consacrés aux prodromes, aux développements et i la fin misérable
de la révolee d’Alcara Li Fusi. Le soulévement des gens du peuple, suivi d’abord
avec compréhension, puis avec une horreur croissante de la part de Mandralisca,
est ré-élaboré aussi dans sa forme finguistique par les extraies de pamphlers anti-
populaires fort obrus, qui contrastent avec la mémeoire de Mandralisca, lequel -
avoue son incapacité A crouver et i ordonner les mats pour rendre compréhensi-
ble ce quil a pourtant bien vu : les eésulrars du massacre, la restauration militai-
re er mensongére de Pordre par la woupe.

C'est justement parce qu'il désigne aux lecteurs la supercheric culturelle et
linguistique qui recouvre les autres monstruosités des classes dominantes que
Consolo a urilisé [a matiere méme des écrits historiques et polémiques précisé- -
menr rédigés par des membres de ces classes. I nous invite donc racitement a
une lecture parodique de passages qui ne se voudeaient qu'hisroriques et poli-
tiques. Pour lui-méme, en revanche, Consolo réserve le langage polymorphe qui
est le sien, dans lequel, selon cette perspective d'analyse, on peur distinguer deux .
éléments dialectiques, Le premier est la mimésis des discours, des registres lin-
guistiques, du dialecte ; le second est la représentation du voyage intellecruel vers
les embryons des motivacions populaires.

A ce propos, la mémaphore de l'escargot est cenerale ; elle renvoie bien sdr &
la compétence malacologique de Mandralisca, mais c’est aussi un leitmoriv qui .
signific justement cette descente vers les embryons. Leiemotiv illuscré par
Mandralisca dans sa lertre 2 [nterdanaro, ot il parle de la forme en spirale ev du
« sillon courbe de {la] coquille » qui lui rappellent « tous les points morts, les
vices, les obsessions, les manies, les concrainees, les destins, les purréfacdons, les
tombes, les prisons... », les « négations en somme de toute vie, fuire, liberié et

imagination, de toure créarion érernelle, sans fin ... » en les gens donr il a

6 Consolo (Vineenza), f sorris o, cit., p. 98 1 Le sowrive .., cit, p. 201
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parlé . Ce n'est pas un hasard non plus si Ja prison de SancAgara que
Mandralisca visite 4 la fin en recopianc les graffits des prisonniers a la forme
d’un escargor, dont Consolo nous fournit méme le dessin, reflet d’un tourbillon
historique enraciné dans le passé er tourné vers un avenir encore obscur.

Le style baroque, rurgescent, précieux, rychmique de Consolo, son gofit pour
U'énumération chaotique sont donc des instruments pour s'identifier 4, et redon-
ner vie 4, des maniéres de penser er de sentir émergeant d'une histoire sicilienne
secréce « qui, en tourbillonnant, monte depuis les profondeurs »*. Consolo nous
emporte dans les profondeurs dune religiosité superstitieuse er sensuelle jusqu'a
la profanation ; dans le magma des ressentiments dus aux abus, aux injustices,
aux spoliations ; dans les formes varides d’une aspiration i quelque chose qui
pourrait érre la justice ou la liberté ; dans le besoin refoulé de violence. Autant
d’énergies qui deviennent explosives quand l'arrivée de Garibaldi se présente
comine une prOI‘nCSSE dﬁ raCha[.

Le débat sur le roman historique a commencé & se développer en Tualie dés la
publication des Fiancés. Etant donné qu'il s'agissait la du premier vrai roman ita-
lien — alors qu'en France er en Angleterre le roman prospérait déji depuis un
bon moment —, discuter de roman historique ou de roman rour court finissait
par revenir au méme. On sait que Manzoni participa au débar, en disanc méme
les choses les plus intelligentes ; on sait que son idéal érair d’évoquer Chistoire
des sociétés et des narlons camme un récit d’hégémonie et de servitude, de
rachat er de sacrifice, de forts et de faibles, d'injustice et de justice. En cela,
Manzoni er Console semblent assez proches. Mais il y a une différence, er elle
est décisive, Manzoni ne songeair absolument pas 4 mettre en doute la véridici-
té de Phistoire et, en effer, ses opinions sur le roman historique évoluenr dans le
temps mais elles tournent roujours aucour d'une foi immuable en la véricé ;
Manzoni lui-méme travaillair parallélement et comme romancier et comme his-
torien,

Le probleme se posait alors dans les termes suivants : comment peut-on insé-
rer dans une narration historique véridique des personnages et des faits inven-

1és ? La premiére solution de Manzoni, mise en ceuvre dans les cragédies, a éié -

de mettre en scéne des personnages eux aussi historiques. Ilinvention allait donc
porter sur leurs sentiments, sur leurs paroles mais en conservant roujours la véri-

7 Id, i sorrivo ..., cir., p- 120 5 Le sourdve .., cit., p. 248,
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¢ des actions. Puis, dans son roman, les personnages qui occupent le devant de
Ja scéne sont pour la pluparc inventés, de méme que leurs avensures, méme s'ils
se trouvent mélés  d’aurres personnages qui appartiennent 4 I'histoire comme le
cardinal Federico. Manzoni, selon sa logique “conséquentielle”, finit, dans le
traité D roman historigue éceit aprés les Fiancés, par désavouer la solurion quiil
avair adoprée. En somme, il n'est pas licite, selon Manzoni, de méler vrai et vrai-
semblable, non seulement parce que le vraisemblable risque d’étre pris pour le
vrai, mais aussi parce que le vrai cesse de I'ére une fois qu'il a éé contaminé par
le vraisemblable :

Un grand poire er un grand historien peuvent se renconrrer, sans se confondre,
dans le méme hamme, mais pas dang la méme ceuvre.

Manzoni était Penfant d’une époque, I'époque romantique, qui avaic conti-
ntiment demandé ses vérités A Phiswire. Ce n'est pas un hasard sl compraic
Claude Fauriel er Auguscin Thierry parmi ses meilleurs amis. Cest le XX siecle
qui a commeneé & mextre Phistoire en accusation, en s'interrogeant sur les enti-
tés qu'il fallait mettre au centre de Ihistoricisation (institutions, organismes éra-
tiques, classes, persannages), sur le type de connexions qu'il est permiis d'imagi-
ner entre elles, sur la consistance des causes et sur Iéventuelle existence de pous-
sées déterministes. Dans la conception discursive ou narrative de histoire, qui
Sest diffusée récemment — par exemple avec Georges Duby —, Pidée méme de
vérité devient douteuse, voire absurde ; mieux vaur parler, comme Hayden
White, d'« effer d’explication ».

En accord avec ses auctoritates, Consolo ne se pose pas le probleme de la véri-
té. 11 se pose le probléme de la perspective narrative, car il considére que c'est le
choix de la perspective qui qualifie ou disqualifie le contenu de la narration. En
tant que lecteurs de ses rexres, nous sommes enclins, plus qu's évaluer ses posi-
tions théoriques, & nous réjouir qu'elles l'aient guidé dans son extraordinaire
exploradon du langage er des langages. Pour approcher la pensée de gens éloi-
enés de notre culture, Consolo 2 fait appel 4 tour notre patrimoine linguistique
et stylistique. Les extrémes se rejoignent.

Mais je voudrais maincenant proposer une bréve réflexion sur le probléme du
roman historique. 1 est aujourd’hui beaucoup meins urgent, car dans les pays
qui y ont le plus réfléchi, on n'écrit plus de vrais romans historiques, ni méme
de vrais ramans. Consolo aussi se refuse 3 appeler ses récits romans. Dans des
pays éloignés de notre aire, le roman peut englober des portions variables o’his-
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o 1resansqli’~‘ :é;g[%i:_ﬁdfpbée probléme ; je crols que si c'érait le cas il cesseraic
exister bn N que roman. - :

U Quotquil'en soir, mon impression est que, tombée de son piédestal de scien-
“tificité, Thistoire est en wain de s'interroger surtout sur les régularités et sur les
2 cdnﬁcxidhs’, érant donné que la marérialité des fairs est, dans la plupare des cas,
vérifiable. Toutefois les cewvres d’invention lireéraire aussi sonc consteuices sur
des séries de régularités et de connexions, certes imaginées mais sur le modele de
la réalité. Le genre narratif institue des simulacres de réalité : méme s les fairs
qu'il expose wexistenc pas réellement, ils sont lids par isomorphisme A des fairs
advenus ou possibles ; pareillement, ce genre évoque des personnages qui, méme
sils ne sont pas historiques, ressemblent aux personnes qui se meuvent sur la
scéne de la vie. Bien que les caractéristiques et les pouvoirs des personnages, ainsi

que leurs actes, se différencient du genre de ceux que I'on peut vérifier par 'ex-.

périence, I'existence du rappore qui les lie est indéniable, et il ne reste qu'a exa-
miner les possibilités doscillarion entre réel e imaginaire, _
Draucre part, les événements historiques sont racontés, par les historiens,
travers un discours ; er cest A travers le développement du discours que le lec-
reur prend contact avec les événements. Méme si le conrenu historique du dis-
cours est fondé sur des événements, ce que nous percevons est le bilan des par-
cours que le discours nous a fait accomplir & Uintéricur du reste historiogra-
phique. Ainsi le rexve historiographique peut-il &re considéré d’une cerraine

maniére comme une fiction, de lx méme facon que le texte narracif d’invention.

Car Pauteur, quoi qu'il en soit, “invente” la maniére de relier les événements et

les mots qui les désignent, en déterminanc ainsi la perception que nous en avons.

Nous savons que d’ordinaire les rapporss entre fabulation historiographique
et fabulation narrartive s'expliquent par une différence, pourtions-nous dire, d’é-
chelle, ou de distance par rappore aux faits. On dic que ce qui intéresse le narra-
teur, cest-d-dire la pensée et le comportement des individus, est négligeable aux
yeux de lhistorien, moins parce que les personnages habituellement n'ont pas
existé gue parce que [histoire s'intéresse aux groupes, aux communatds, aux
Etats ; elle ne s'intéresse aux individus que si, d'une facon ou d'une aurre, ceux-
ci appuient sur Iaccéliérarenr de [histoire, o

Mais peut-éire pourrait-on invoquer ausst un autre ¢lément, méme sl ese
fuyanc. Le romancier, 3 travers la vie de personnages inventéds, nous parle de
notre vie, sous toutes ses facerces ; Chistoire nous parle de la vie collective 4 une

¢poque donnée, en nous dévoilant les conditions et les modes selon lesquels efle
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. ~ e 3 s
" Sest déroulée. Alars, le théme que nous avons en face de nous, qu'il s'agisse de

istol ’ i anciers et historiens ont donc un point
romans ou d’histoires, cest la vie. Romanciers er historie p

i « sophistiqude enr
" de convergence, énigmatique, que les analyses les plus sophistiquées ne peuver

b M M " . 3 L - C[
dpuiser, fascinant et frustrant & tout jamais. ils convergent, avec des marcrl:;u}\. l
3 Ld -
1 nt Aol = a ACS »: la
selon des modalités divers, vers un unique point, précieux et irremplagable : I:

vie.

(traduir de litalien par Aune Boulé-Basuyan)
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Umberto Eco :
texte hybride, narration rhizomatique, ironie

Piotr SALWA
Université de Varsovie

SE I'on essaie de cerner de plus prés la notion de texte hybride, & partir des mul-
dples définitions formulées de tous bords, on est renté de croire qu'il s'agit
de I'un de ces termes qu Umberto Eco qualifie d’embrells - il a un sens générique
(parfois méme henreusement générique) et il couvre des phénomeénes crés variés
quant & leur nature . Aussi 'hybridité constituerais-elle un cas particulier de
rupture d’isotopie, congue comme « ensemble redondane de catégories séman-
tiques qui rendent possible la lecrure uniforme d'un réciv » *. 1l sagirait pourtant
d’une rupture — ou plutdt d’une complication — qui ne compromettrait pas
définitivement la perception uniforme d’un texte, mais qui, au concraire, ren-
drait la lecture plus dense, plus varide et plus problématique car, en lui ajoutant
d'autres contenus, elle en entortillerait et enrichirair le parcours. 11 y aurais par
conséquent des textes hybrides & rous les niveaux ol I'isotople — aurre terme
ombrello — peurt se manifester, Cese-a-dire au niveau du discours, du topique,

des présuppasitions, des registres, ecc. Si, intuitivement, le terme paraic refarive-
ment opératoire, il nen va pas de méme lorsqu'on essaie d’'en donner une déh-
nition plus précise. Et méme lorsqu'on dispose d’unc définition, elle se révele
souvent d’un emploi pratique malaisé, Cere situation est loin d'érre exceprion-
nelle ;: les choses se présentent de maniére plus ou moins analogue, quand il s'a-
git de définir, de reconnairre et de désambiguiser 'ironie *.

1 Eeo (Umbereo), Lector in fabula oue lz Coopération interprétative dans Jes texcres warvatzfs, traduit
- . . P ) . . -

de litalien paz Myriem Bouzaher, Paris, Grasser, 1985, p. 29. Ldition italienne  Lectar i fubu-

la. La cooperasione imerpretativi nei testi prrarivi, Milano, Bompiani, 1985 {1 éd. : 1979).

Thidd., p. 120 (mais Feo cite ici Algirdas GREIMAS, Du Seas, Paris, Seuil, 1970, p. 188).

I Mizzau (Maring), Lironia. La contvaddizione consensita, Milano, Felerinelli, 1984, pp. 7-12 5.
of. aussi les réflexions de Dan SpERBER et Deirdre Witson, “Les iranies comme mentions™, in
“Poctigue”, n® 36 (1978), pp. 399.412.

53




PIOTR SALWA

- Cependan, la notion pourrair reposer sur des bases solides : en effer, I'hybri-
de nait de I'union d’élémencs qui, considérés séparément, sont percus comme
homogenes, Or, 'homogénéité d'un rexte semble érre lide avant rour a sa cohé-
rence *. Poureant, si P'on a affaire & des textes licréraires et théroriques, la ques-
tion de cohérence ne se [imite sdrement pas 4 des questions de caractére logique
ou de grammaire textuelle : Bakhcine avair déja signalé Pimpact des conventions
de toures sortes sur les genres du discours ; Ia richesse des conventions lictéraires,
rhéroriques, et celles du jeu interrextuel — qualifides comme genres du discours
seconds, superposés aux plus élémentaires ~— complexifie les données du pro-
bleme *. En effer, les conventions forment non seulement un large spectre de
regles & suivre, mais elles sont égalemenc sujertes 4 une évolurion permanente.
Selon la perspective historique, selon le point de vue canonique des podtiques
normatives “de gotic classique”, ou selon cerraines typologies théariques rigides,
nombreux sont les textes — surtour médidvauzx, romantiques ou contemporains
— que 'on peur qualifier d’hybrides. Néanmoins aujourd’hui, ils sont pergus
comme productions conventionnelles, c’est-i-dire homoggnes. D'autre part, cer-.
tains crictres d’homogénéité tombent complétement dans loubli. Est-ce que Ie
principe classique du decorum aurair anjourd’hui un sens dans la réflexion sur la
livedrarure contemporaine ? La question fondamentale dans ce contexte er qui
mériterair encore d'étre approfondie touche 4 'impace de la valeur qu'on acrri-
bue a 'hybridité : est-clle considérée comme un fait négadif ou posicif ? Les
téponses varient et Umberto Eco a sans doute raison d'insister sur le fait que le
godir postmoderne se révéle curieusement proche du goiir médiéval %, 1 west pas
hors de propos non plus de rappeler qu'il y a de vastes domaines de la produc-
tion et de fa circulation liceéraires en Europe qui semblent rester obstinément
insensibles 4 la notion méme d’homogénéité er par conséquent i celle d’hybri-
dicé. On pourrait citer comme exemple les petits imprimés bon marché, expres-
sion d'une culture er d’une littérature 2 usage populaire, diffusés dans route

4

Les qucstio_ns de I cohérence rextuelle ont faic objer de nombreuses érudes linguistiques. Dans
]:1_ perspective littéraire le probleme a ¢ abordé par Wlodzimierz BoLECKI, “Spajnosé telstu
(llrcmcl-uego_) jako konwencja” [La cohérence du texte (liteéraire) comme convention), in
]:'ml}sv. Stawitiski (¢e.), Tearetyeanoliterackie rentaty i problemy [Thimes et problémes de la théo-
rie liceéraire], Wroclaw, Ossolineum, 1986, pp. 149-174. :
BAKI_-I'I‘INE Mikhail, “Les genres du discours”, in Eshétigue de It création verbale, Paris,
Gallimard, 1984, pp. 263-308 (ici pp. 265 sqg.).

Cf. Eco Umhcrm, “Verso il nuovo medioeva”, in Dalls periferia deilimpero. Cromache di un
ntans nedivers, Milano, Bompiani, 1997, pp. 189-211 (ici pp. 207-209).
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I'Europe & parrir du XV sigcle, qui contenaient d’habitude plusieurs textes de
nature trés différente — nouvelles, sentences, sonnets, pritres, chansons « bafle
— formant par 14 un ensemble sans aucun doute hybride *. Sans parler de la
vogue européenne dont a longtemps joui le genre narratif de la novella iradienne,
genre qui n'a jamais pu &ire défini de facon satisfaisante, puisqu'il §agic de toure
évidence d'un genre hybyide. Tout ceci porte 3 s'interroger sur les fonctions et les
objectifs de Phybridité : gotivde la variéeé ou de la rransgression, préférences par-
riculitres et attentes de publics différents, jeu avec la censure, désir de |2 nou-
veauté ou renouvellement des formes tradidonnelles, multiplicité des points de
vue, personnalité er exubérance de 'auteur? Esc-ce que I'aise avec laquelle Uhy-
bridicé vit dans les textes ne mertraic pas en crise les distinctions dont nous par-
lons, en les réduisant aux fonctions des abstractions académiques ou des postu-
lars esthériques ?

Ce qui guide lanalyse des deux textes que J'ai choisis, c'est l'emploi de I'hy-
bridité comme indicateur d’ironie. Il semble que ceci soit possible surrout grice
au fait que les deux phénoménes se fondent sur une double isocopie " Toutefais
fa question des “marques de Iironie” reste 'une des plus épineuses er, bien que
souvenr traitée par les théoriciens, elle n'a pas encore trouvé de solution satisfai-
sante. « Uironie n'est théorique que pour redevenir aussitdt pratique » * = en
accord avec cetre constatation de Kierkegaard 'on aime 2 se débarrasser du pro-
bleme soit en donnant une description sommaire des apects que 'on considére’
préalablement comme ironiques, soit en faisant rapidement mention des moyens

propres & la transmission orale (gestes, mimique, voix, erc.). La réflexion sur les

7 Par exemple, pour la description et I'éude des imprimeés, cf. : LOMMATZSCH (Erhacd), Beitrige
cur dlterens iralienischen Vollsdiching, Untersuchungen und Toxve, Berlin, Akademie Verlag,
1930,

8 Pour la discussion sur les problzmes de la double isotopic dans Pironie er dans lTumour, of.:
Berrrann (Denids), “Tronie er humour @ le discours renvessant”, in LHomonry eqrapéen, texies
réunis par Maciej Abramowice, Denis Berorand et Tomasz Serdizyiski, Universitd Maria Curie
Sklodosyska - Centre International d'Etudes Pédagogiques, Lublin-Stvres, 1993, ome L, pp.
175-191 5 ec DrAGOUNOYA (Rimma), “La valeur ironique de 'intertextaalicd”, #ad, wome T1,
pp- 32-40 : ce eritique parle de acnsalisation de deux niveaus sémandiques et clie altirme que
plus ces niveaux sont incompatibles, mieux Peffer de L'iranie est peeeeprible tee qui ne signifie
naturellement pas que 'ironie soit meilleure ou plus raffinée),

9 KIERREGAARD (Soren), Le concepr de [Tronte constannment rapparté & Secrate, in (upres comple-

ses, trad. . par Paul-Flend Tisseau et Else-Marie [acquer-Tisseau, Paris, Editions de VOrante,

1975, tome 11, pp. 3-297 {ici p. 233 ; “Orienmadons”, XXX, 357) ; édition origitale @ Om

Begreber froni med staedige Hensyn #if Socrates, Kobenhavo, 1841,
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signaux par lesquels 'ironie se manifeste est ultérieurement compliquée par le
faic qu'il s'agit d’'une notion qui est bien loin d’étre univoque. Le terme peut
signifier une figure de rhétorique, un érar des choses ou des affaires, la dissimu-
lation ou la prétention ; 'on peut y voir un instrument de connaissance er de
perfection morale, une créadion subjective de Partiste, une artirude envers le
monde, la manifestation de I'esprir de Phistoire, ou méme 4 iport, a game played
Jor its otwm sake . De plus :
2 la base méme du cancept de Iiranie, il y a un principe d’indérermination qui rejet-
te les tentatives classificatrices [...]. Lanalyse de Tironie détruic lironie analysée dés
linstanc ofs elle s’y arsaque. 1l semblerais presque que l'ironie ne puisse exister que
dans une zone d'incertitude psychologique et d'indétermination philologique .

Et pourrant il existe une ironie des textes desrinés 2 la transmission écrite,
souvent cachée et ambigué, une ironie fondée rhéroriquerment sur ['znaceluthe,
la parabase et la rupture des tropes — selon la définidon de Paul de Man =
Une ironie incertaine, difficile & cerner, au point qu'on avait méme pensé (heu-
reusement sans succes) introduire un signe graphique pour la marquer ¥, En fair,
Popposition de loralité et de Pécriture se révele dans ce domaine par-
ticulierement significarive, puisque le répertoire base des ourils appliqués dans [a
pratique de communication sociale est presque totalement inaccessible 2 [a lirré-
rature, Le seul moyen qui reste au texte éerit, Cest d'inscaller une rupeure dans
la cohérence, phénoméene qui, de son coeé, est de nature convencionnelle. En un
cerrain sens, Iironie d'un texce littéraire ne peut que sappuyer sur une sorte
d’hybridicé.

Les particularirés de cetre sicuation ne sarrérenc pas la. Dans la pragmatique
conversationnelle, l'ironie peut ére considérée comme un jeu, mais le starue de
la fiction lircéraire suppose déja un jeu particulier de dissimulation ™. Par consé-

i

CE Hurerens (Eleanor NL), “The Idendification af Trony”, in “English Literary History™, vol.
27 (1960}, n® 4, pp. 352-363 (ici p. 352) ; Passi ([zaak), Powagn Smiesznosci [Le séricux du
ridicule], Warszawa, PWN, 1980, p. 270 (1'édition originale bulgare date de 1972),
ALMaNST (Guido), “Lirenie de l'ironie”, in “Documents de Travail er pré-publications”,
Universiti di Urbino, Centro Internazionale di Semiorica e di Linguistica, serie B, n” §4-85,
maggio-giugno 1979, p. 5.

Man (Paul de), “The Concepr of [rony”, in Aesthetic fdevlogy, Minneapolis, University of
Minnesata, 1996, pp. 163-184.

7 CE ALsanst (Guido}, “Lironie de I'ironie”, e, p 3
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quent, ce qui différencie l'ironie textuelle — le surplus de sens qui lui donne sa

propre identité — est [ié en premier lieu, sinon exclusivement, & son caractére

« contemplatif » {pour rappeler les distinctions de Kierkegaard) ** ; elle se rap-

~ proche par 1 de la parodie, de la satire, de la moquerie. Lironie — suivant I'hy-

bridiré — peur se déclencher soir 4 des niveaux du texte ot la cohérence est assez
solidement fondée (topique ou registre), soit & des niveaux plus éphéméres (pré-
suppositions, conventions). Mais tandis que dans plusieurs autres cas hybridicé
peut rester une caractéristique du texte sous-jacente, opérante méme sans &tre
pergue par le lecteur, la nature méme de Pironic présuppose une prise de cons-
cience er un effort inserprésacil, Elle peut viser les stéréorypes du langage aussi
bien que les stéréotypes cognirifs et idéologiques. Ceci peut rendre probléma-
tique la désambiguisation, puisque les marques de l'ironie ne sont lisibles q}lc
pour les lecteurs qui non seulement se caractérisent par une certaine sensibiliré
ou un penchant du caractére, mais qui disposent aussi des compérences linguis-
tiques, culturelles e idéologiques **. D’autre part, une des raisons d’écre de l'iro-
nie est son ambivalence et, de plus, elle ne peur étre accessible & tous, si elle veur
rester subrile. C'est pourquoi 'on y apergoit souvent expression d'une supério-
rité intellectuelle ou spirituelle . Mais est-ce que les implications en sont tou-
jours les mémes ? Le mécanisme qu'elle met en marche semble nier toute possi-
bilicé de surinrerprétation, parce qu'il reste toujours ouvert a des manipulations
intellectuelles er quil suggere qu'il B’y a pas de sens définitit. Lironie crée alors
une communauté — la “communion amicale” — des lecreurs initiés, de ceux
qui comprennent I'enjeu e qui sont capables de répondre au défi de intention
ironique, autrement dit qui sont & méme de dialoguer, au sens bakhtinien du
terme, ironiquement avec le texte. If s'agit done d'un jeu d’élire :
Cetre figure se reconnait, comme route ironie, & une cerraine hauteur qui tent A ce
qu'elle consent d'étre comprise, mais non directement, et fait qu'elle méprise en
quelque sorte le langage courant que |'on camprend tout de suite. Les personnes d'un
milieu supérieur (il sagit nacurellement ici d’un rang spirituel) parlent le langage de

—_
LN

Seame (John}, “The Logical Status of Fictional Discourse”, in “New Literary Histary”, VI

(1975}, pp. 319-332.

15 KipRxEGAARD (Seren), Le concepr de [fronic constamment vapporté & Secrare, cit, p. 232
("Orientations”, XIIL, 357).

16 CF. Fauicka {Krystyna), “Irenie et seéréotype chez Villiers de Plsle-Adam”, in LHumour exra-
péen, cit., tome 11, pp. 9-18 (ici pp.10-11}.

17 CF. Passt (Izaak), Porwega smiesenascs, cit., p. 323 gq.
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Lirenie comme les rois et les souverains parlent le francais, pour que le profane ne les
“comtprenne pas,

- affirmait Kierkegaard.™

Le premier texte interrogé dans le concexte qui vienc d’étre tracé est le Zector
in fabulz d'Umberco Eco, ouvrage qui porte en sous-titre La coopération inter-
prétative dans les textes narratiff et qui n'est pas un texee littéraire, mais un craicd
de sémiologie appliquée aux problémes de la narration. Ce qui rend ce texte
hybride, c'est 'héiérogéndiné des registres, qui se manifeste plus ou moins régu-
lierement, entre les considérations d’ordre théorique ct les exemplifications qui
les accompagnent. Il y a un écart significatif entre le registre sérieux d’un dis-
cours scientifique et le registre souvent comique des phénomenes linguistiques
et textuels quil ¢ice a titre d'illustracion. Je me rends bien compte que ce parti
pris peut facilement soulever des réserves — comme du reste rouc ce qui se ré-
fere & la sphere large et mal définie de Uironie (ec en général de I'humour) —
d'autant plus qu'il s'agir d'un phénoméne en voie d’expansion . 1l est vrai qu'un
raisonnement scientifique ne doit pas forcémenc étre impersonnel et sec : nul
besain de rappeler la valeur lietéraire des craités d'un Galjlée pour le consrater ;
fes aureurs d’aujourd*hui s'efforcent de susciter la benevolentia des lecreurs en re.
produisant sous leurs yeux le cheminement de leur pensée, y compris les émo-
tions, les doutes, les interrogations rhétoriques, les surprises, les échecs er les
désillusions . 11 est également vrai quexiste une longue tradition pour méler [e

contenu sérieux au ton moqueur dans les polémiques de caractére intellecruel.

18 KIERKEGAARD (Soren), Le concept de Hivonie constanument rapporié i Secrate, cit,, P 224
{"Orientarions”, X111, 348),
Y Ace propos, cf. BERTRAND (Denis), “Tronie et humour : le discours renversant”, cit., p. 178 :
« une dimension ironico-humristique rend A sinsérer daas les disconrs & vocation séricuse ec
A les recouvrir d'une nappe signifiance qui leur était jusqu'alors rranpgie. Clest le cas mani-
festement dans le domaine de 'information, dans la presse frangaise au moins, ol les cxem-
ples sant innombrables », Je remercie Cesare Segre pour m'avoir signald les phénomanes ana-
logues dans le langage de U'informarique, Ces ransformations en cours accamplies, peut-étre
la coexistence des registres ne sera-t-elle plus pergue comme hybride. Elle perdrait alors sa force
argumentative, et évenzucllement ironique ou humaristique (comme dans Fusage courant des
termes « mouse », « bug », erc). _ :
Osraszewska (Danuta), SLAYROWA (Ewa), “Kontekst rozwazania w strukuurze seskru (Anali-
2 funkcjonalno-strukeuralng)” [Le contexte du “commentaire” dans la scructure du texte {ana-

lyse fonetonnelle-struceurale)], in DoBrzyRsKA (Teresa) éd., Teksr i jego admiany [Le texee ex
ses variantes], Warszawa, IBL, 1996, pp. 7-18.
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Tes procédés employés par Umberto Eco dépassent ces conventions. Dans les
: . . 3o o . .
‘pecurrences linguistiques qu'il choisit, ou qu il invente, le comique et ses effers

ne se trouvent pas au centre de sa réflexion, mais semblent y jouer apparemment
. : : : S Fddrde 3
un role subsidiaire, voire accidentel, par rapport & ses théses considérées tout

- fair sérieusement : « suf serie ». Ailleurs Eco ne cache pas son aversion envers

T esemtpiese » ¢ le langage arificiel et gonflé qui est souvent employé dans les

érudes linguistiques. Dans Lector i fabula, il fair souvent al]u:'iion aux a'sp‘ecsj du
comique populaire présents dans la culture de masse et t'nen enmcme?“)acr;s
'usage quotidien. Lon y trouve ainsi des figures stéréorypées, comn}e Cf. e du
petit Toto, Pierino, héros de nombreuses blagues — ex. 1t « nous devrions rame—
ner Toto au zoo » [devremmo riportare Pievino allo zoo) = ou‘celle1 de la belle-
mere d'intelligence médiocre, pour laquelle son beau-fils n'est rien d autre que lc.
mari de sa fille — ex. 32 1 « que se serait-il passé si mon gendre n :.wzu‘t pas épou-
oé ma fille ? » [cosa sarebbe accaduio se mio genera non sposasse mia figlia 7] —. .Il
touche certains « termes » # préférés du comique — ex. 16a @ « C‘harl?s fait
Pamour avec sa femme deuy fois par semaine. Pierre aussi. » [Crz:*.lo fe z’zllrzmare
con sua moglie due volte alla settimana. Anche ngz])‘ s de mcm.e qu'il se‘ref;‘.re aux
schémas des blagues connues — ex. 2 ¢ ramener un lion ﬁt‘n‘mnmrzl) an jardin zaf:‘a-
logigue - ; parfois, it joue sur I'absurde, ainsi dans la podsic de Morge{asmrn pri-
vée de son contexte ~ ex.12 : Kraklowafgi? Semememilf Seikronto prafliplo,/ Bifzi,
bafzi ; hulalomi.. ./ quasti besti bo ..). - _

Un effet comique ultérieur dd & Uhybridicé apparait la o‘u les exemples de ce
type sont mélés direcrement  de vénérables citations classiques, comme M.m—
zoni (ex. 27 : Promessi sposi), Spinoza (ex. 26 : Etica) ou Calvino {ex. 39 :)[e L'z.mz.
invisibil)) 2. La mise sur le méme plan produit une nouvellf: rupture de | ho‘moj
généité du discours scientifique et de son registre COHVCRCIDI'.IH(‘{[ : certe FOISfC;E |
Pauteur prend soin d'omettre le pédantisme des références b1bl[ograpluqu’es.
suggére ainsi que les passages cicés fonctionnent dans ce contexte comme énon-

21 ¢ termes (ou la masidre, si l'on préfere) »; cl. OLBRECHTS-TYTECA (Lucie), Le f'umiqm'[e){u :[r]s: .
conrs, Uditions de 'Université, Bruxelles, 1974, § 598. D:mf lc.§ ?G. elle cxpllquc‘:‘u :tn.s c
comique {...] In matitre mise en cuvre nest IO.I.EICFUIS pas indifférente [...‘] :' r{n.;nf:[:f;]);]f:.;_.
gures, personnes, institutions qui nous son fumiliers « dane nous patdens i saticed o i
vilege de déclencher le rire du seul fait d'étre nommés ». . N R

22 ] y a peut-étre unc certaine analogie entre ce genre (lu- comigue, gui nur:ut.a_sun,()rzglfl‘clltusl;;rl'l:;;
s;:mcnt du « registre » par Je contesxte, et I'effec ?nmdfqlfc, dt?r'lt llllCKCOI‘Id‘l[!;-Jl}{LSS‘E‘!}[(l[L : m.)) |
fa co-présence de deux niveaux hidrarchiquement .dlﬂjcrcnucs .du seyle s cl. (m;'[ C,:L123r011,
“Ironia e parodia nel Decameron”, in La novella .'.m[m!m, Adi del Convegno di Caprarola,
Roma, Salerna editrice, 1989, t. 1, pp. 365-403 (ici pp. 368 sqz.).
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ciations quelconques et anonymes, et il laisse au lecteur le choix de décider s'il
vaur [1 peine de les siter avec plus de précision. A celui qui s'amuserait toute-
fois & reconnaitre leur origine, il joue cependant un rour malicieus : toutes les ci-
tations sont-elles exacres et facilement « siruables » (ex. 22 1 fu exitn lerael de
Aegypto — domus Jucob de populo barbaro, — Jacta est fudea santificatio ejnis — fsrael
potesta gius) 2 Classiquement, Eco use de procédés analogues quand il palémi-
que sur le plan incellecruel contre ses adversaires ; le ron sérieux y est mélangd
avec le tan satirique, personnel et maqueur, typique du regiscre bas :

Notre solution 1 le mésite d’épargner & ma belle-mére wn cravail énorme, dont on se

doute bien que Volli lui-méme Pévite, quand le marin il se demande ce qui se passe-
rait s'il meteaic un Toshicr Lacoste au leu d'un T-shire Fruic of the Loom ; il est clair,
méme intuitivement, qu'il y a une différence encre [a possibilité que nr'offre e résean
ferroviaice daller a Sienne via Empoli er la pessibilits que Volli ne soic pas né ¥,

Mais la cerise sur le giceau est pour la fin, Pour idendifier le personnage d'un
récit qui commence d'une maniére on ne peut plus banale — « A époque ois
commence cette histaire, Raoul et Marguerite {...] éraient marids depuis cinq
mois environ » —, Eco propose la formule : « ( _ x) [Homme (x} - (Marié (x, =z,
Wn, s0<s1] _ (_y) [Homme (y) _ Marié (y, z, Wn, sO<s1) _ (z = _x2)] - (y=_
x1) ((x1= Raoul) » &, 1l roublie pas d’ajouter que, ce que les poériques rradi-
tionnelles considérent comme moyen principal d'identifier un persannage,
savoir lateribution d'un nom, n'est dans son analyse qu'un détail sup-
plémentaire. A quel lecteur-modle s'adresse-t-il done ? N’est-ce pas un raison-
nement destiné consciemment dés le débuc i P'échee ? Ou peut-écre joue-t-il sur
le complexe d'inférioricé du critique litéraire qui n'a famais aimé les machéma-
tiques ¢t qui a peur des formules logiques ? N’est-ce pas lu caricature — par exa-
gération — d'un langage ou d’un jargon professionnel ? N'y a-t-il pas, dans ces
formules magiques et enchanrées, d'accents moqueurs visanc les théoriciens qui
aiment compliquer les choses simples avec des spéculations inutilement raffi-
nées ? Comment ces propositions sc combineraient-elles avec le principe de

23 Serair-ce par pure coincidence que fe psaunse en question est rappelé par Dante pour illuserer
le quatcieme sens de |'éerivere (Conivia, 1L, 1, 6) et qu'il accompagne le départ de Pantagruel
4 la recherche de la sagesse dans le Quart livre de Rabelais 7

Eco (Umberca), Lector in firbrla, vit., pp 144 et 1235 &d. i s . 157

Tbid, p. 205 ;e i 5 p. 221,

I
I
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I'économie de interprétarion, si cher 4 I'auteur lui‘-m(i:n’m P Est—ce.qu’lll-ﬁﬁ:utl?'
chercher de Pauro-ironie ? Lambivalence et 'ambiguité couﬁrmer;(lilc?t HLI:I d:
supposition qu'il s'agit d'un effet voulu, relevant de la vaste gamme de formes
2rie et d’ humour, o o
mo?E::rnc laisse toucefois pas son lecteur dans l’égarcrlnenc, dét.eljmmc ou blﬂ}l: a
renoncer ou bien 3 recommencer tous da capo. E termine le tru’ltc‘avec deunfc’ a-
pitres cansacrés & Papplicatign pratique de ses con'clusmns théariques. L{nl r1g-
ment de Le marchand de dents de Sulzberger, choisi entre :ILIU'.CS [JB‘I’CC C[l-l 1d:1 ctr:
raduir en iralien, ne sere que d'appui pour une démoni;tram?n v1'rclfosje‘ dulm,
interprétation-modéle. Comme un moniteur df sports, Eco ﬁll%ﬂ\?}id_su :1E Lﬂpn
tes ol ils pourrant arriver et ensuite il passe & -] ?llu:.;t-rmfm d‘eml ée e au ral eE
de tous les mouvemencs, step by step. Cerre fOlS-.CI. il selecno’fmi: un ECthf p:;
long — en langue frangaise et difﬁmlc.:mcnt tru(ll.'ilsllblfi ~——.q.ulll cite t:l'l :ﬂne{;qis
appendice. Les ambiguités ec les ambivalences 1'e101’g{1c:11t ici le paroxys e ‘n_
la sarisfaction d’avoir compris le jeu (méme avec I'aide du guide) invite a CD)-l
tinuer les exercices. A ce poine le lecteur est laissé smt] avec un ztut'rlc tcxtc)qu]{
doit analyser et comprendre, §’il échoue {con,a'me’prcvu),' ;} la fin i _m;u,\wf? a
consolation dans les statistiques prouvant qu'il n'a pas éué pas le seu 1 mc;:
rrompé. Lappareil des appendices a servi A Eﬂ?[[re €IT aeuvre 'un‘e m:)quu:]L ¢
plus. Er du reste, on devrait savoir qu'un raité de théorie l![liﬂ.l'ﬂll’t‘ mest pas u
manuel d’exercices scolaires et ne prépare pas au métif:r f[e’ (‘:rluquc. .
Naturellement, it faur se poser la question de savoir si I'écart e.ntfe fe registre
sérieus er le registre comique, les ambiguicds con-sciemm'er’]t planlﬁ?es,.lc.:s;c;‘:
sens apparents ¢t les jeux moquelrs, peuvent Eure interpretés ‘cl.llns ector in r;de
fa comme Vexpression d’une ironie. Ne devreu!t-on pas, pour éviter to]uf ri’squi1 ”
surinterprétation, se limicer 4 constat‘er Flue,] aureur FlCnI‘ mur' s:m;pt_mL;ntl o
pas ennuyer le lecteur, A piquer la curiosité d'un ?,ubl.lc non sp;ecm is¢ Ll“l‘ u 1;3
posant une lecture plus facile et plus varide, piit c.i'w‘c’rre;zte P - D'Ll r(l-_stt_,‘ c’o
médiéviste sait pertinemment que, selon les prescriptions de la rhétorique mé-
diévale, si Pon veur garder 'atcention du public, il faur faire alterner les moments
e gravicé er de décente —. .
de %fs\ guranties majeures pour &tre certains ‘q1.1‘.il 's'agic d’ironie n’e[.1 resten;,pai;
moins la personne de l'orateur et I'incomparibilité enu"e lr:f: conclusions et '1:1
tres éléments auxquels il est censé tenir également. Clest & ce moment que ['i-

26 ¢f Eeo (Umberto), [ limiti deil interpretazione, Milano, Bampiani, 1990 {en particulier
“Criteri di economia”, pp. 103-126), .
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ronie prend la forme précise d’une argumentation indirecee par le ridicule. ¥

Dans le cas de Lector in fabula la persenne de auteur inviteraic aussi & une
lecrure ironique, st 'on considére I'intérét porté par Umbereo Teo 4 ce genre de
problemes. Selon ses définitions — formulées ailleurs — il sagirait plutdr de Pu-
MOrisme

Les azuvres comiques considérent que la régle est évidente et elles ne se soucient pas
de la rappeler. [...] 11 existe un artifice thérorique afférent aus figures de la pensée,
selon lequel, éranr denné un seénacio social ou intertextuel préafablement connu des
auditeurs, on en maonere a variacion sang pour autant expliciter dans le discours.
[..] Lironie, qui consiste 3 affirmer le contraire, meurr lorsque le coneraire du

contraite est rendu explicire. Malédiction, si 'on se mer 3 commenter ['ironie, 3

affirmer “non-a” tout en rappelant “et pourtant a”. Que “pourtant a” existe, certes
tout le monde doirt le savoir, mais personne ne doic le dire, Par conrre, dans I’ 10~
rismo, la descriprion de la régle devrait apparaicre comme instance — quoique cachde
— de I'énonciacion, camme ln voix de Tauteur qui réfléchic sur les Srames auxquelles
le personnage énoneé devraic croire. Liomorisne serait done surchargé de dérache-
ment métalinguistique. [...] Ainsi I'umiorisio ne secait pas, comme le comique, la vic-
time de la regle qu'il présuppose, mais il en représenceraic une cririque conscienre et
explicite. Lwmorisme serair toujours mérasémiotique cr mératexeucl *

Lon sair toutefois que fa ligne de démarcation entre I'ironie et Mhumour w'a
famais été reacée de facon sadisfaisante e que les deux termes s'entrecroisent sous
maings aspects . Les effets obtenus grice a Ihybridité du discours scientifique
dans Lector in fabula semblent érre avant tour ceux de I’ « ironique distanciation

37 OLBRECHTS-TYTECA (Lucie), Le camigue i disconrs, cit,, § 260,

= le opere comiche dinmo Lt regola per sconsate ¢ non si prescupany df ribadivla, [..] Fsiste un arti-
ficio resarica che pertiene afle figtre del pensiere, in cui dasa wna sceneggintun sociale o Htertestuale
gt nota alf'ndienza, se ne mostra bt variacione sen peraltra renderla discorsivaniense esplicita, [...]
Liironia, consistends nell wsserive i contrario nore quands i contnirio del contrariv venga reso
esplicito. [..] guat i commentare ivania, ad asserive “son-a”, ricordiinda cheinvece a”. Che “frive-
ce a”sia il caso tuti devona saperlo, ma nessuno deve divlo, [ Nell uniarisme bt descrizione della
regole fuvece dovrebbe apparive conie isanza, per quanta nascossa dell enmeiazione, voce doll asito-
re chie riflette sui frames a cui if personaggio enunciaro doveebbe credere. I 'umiarimo eccederebbe
guindi in distacco metalingustica. {..] b tal modo Ionorisne non savebbe, came i comicn, vitting
delli regola che presuppone, wit ne rappresenterehbe la critica, conscie ed esplicita, L'umorisnio sareb-
be setmpire mictasemivtico ¢ metatestuate v, ECo (Umberto), “l comico ¢ I regola”, in "Alfaber”,
21 février 1981, p. 5 [cetre communication a écé présentée au colloque itlo-allemand de
Bressanone, en aote 1980, mad. Piorr Salwa] 3 actuellement in Eco (Umbera), Sete ann? di
desiderio, Milane, Bompiani, 1983, pp. 253-260 (ici pp. 256 et 259). -
BErRTRAND (Denis), “Irenie et humour : e discours renversanc”, ¢t ;e eritique rappells méme
qu'Umberto Eco confond quelque pen ces deux cermes {p. 180). La terminologie et les
concepes dans ce domaine sont d'aillewrs trés lids aux différentes eraditions linguistiques ; pour
licalien, Pessui de Luigi Pirandello Z yomariso, qui date de 1908, demeure fondamental.
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. r . ante que
critique [...], séricuse — c'est-i-dire non ridiculisante [...], plus euphorisante qu

“dévalorisante, ou plus analytiquement critique que destrucerice [...], destinée a
B . ’ * A1) - S + . .

permettre au lecteur d'incerpréer et d'évaluer —» . Une telle ironie — qui dans
“un texte listéraire peut devenir une forme de critique liteéraire e d’exploration

active du texte — devient, dans un texte scientifique, une mémcritique, « la prise

~"de conscience théorique de I'argumentation » et le rappel des limites dans les-

quelles elle se meur . S'agit-il de merere en relief la “scientificieé”, en relativisant
: - - : e ik “anvert” ? De er que

les inrerpréracions formuldes et en proposant un craicé “ouvert” ¢ De prouv L{I‘ q :

I'auteur est bien conscient du caracrére précaire des véritds qu'il professe, domi

* nant ainsi son champ d’argumentation er désarmant fes adversaires ? Si la logique
" de Pironie est celle des contraites %, les stratégies mises en ceuvie dans Lector frr

. Poa »
: 1 H 1 ’ » &3 4 N TR T = a a
: fg‘}[)lllﬂ follf TCSSOFTLY les CDI’]EE‘ZIdlC{lDIlS d une ‘1rgumuu‘1non poussée a I. gxreeme,

d’un discours sciencifique replié sur lui-méme et dépourvu d’une valence pra-
rique, de I'écart entre les phénomines quocidiens et les incerprétations que I'on
en donne, _ N
Dans Le nom de la rose Umberro Eco méne de frone plusicurs jeux 4 [a‘ fois
— peut-éere méme en faic-il trop ? —, parmi lesquels Ihybricicé rcm,pii‘t ‘une ,fm:c«’
tion de premier plan. Cette fois-ci il ne s'agit tour de Hlé‘mlf pas de] hcrcrogcm-:ltc.
des registres qui esc en général admise presque suns-lum}cs pa;_— la co'nvr:‘ntmn
romanesque contemporaine. Lhybridicé destinde & attirer I'attention d.ou b'l(."l] se
situer aux lisitres de Uhorizon dactente du lecteur : le narrateur obtient 1ca'cet
effer grace a 'héeérogénéité des topiques qur'il rouc.hc, jouant souvent sur une iso-
topie double ou méme multple. Ds le début, il signale du reste son 1ntcn,tu.)n L%E
mettre & nu les mécanismes qui régissent la nareadion. 1 dévoile cee stracégie dés
I'avanc-propuos inticulé ireniquement “Un manuserir, nacu‘relltla}ent" || 'n"y it
rien de narurel dans la série de coincidences mystéricuses, imprévues, .st_upf:h;m-
tes er invraisemblables qui suivent ; « naturellement » ne peuc avo,u' ict C‘lf:\ut[:(:
sens que de sc référer & une convention littéraire : les narrateuss daucretois ci-

o ’ SN
taient des sources imaginaires pour donner davantage d’autorité i leurs ceuvres.

30 Cos expressions sont de Linda FUTCHEON, “Tronie er parodie : stratégie et structure”, in
“Poérique”, n® 36 (1978), pp. 467-477. . o

31 Ouarscirrs-TyrEca (Lucic), Le contique du disconrs, cit., § SSZ. ) ) i

32 CE Passt (Tzaak), Potwaga smiesznoser, cit. : sclon ce critique, | ironie nan .sculcmcm exp Oifc
les contraires, mais ellz les impose selon §a régle de « conrrainte  fopposition la plus complé-
1e » {pp. 305 sqq.). . o o )

33 Eco (Umberto), Le nam de la rose, sraduit de Fiealien par ]n:;m-N_u::I_bu]uﬁmo,ePa‘rls. G{nsset,
1982 ; texte iralien cité d'apris # nome della rose, Milano, Bompiari, 1985 (1 éd. : 1980) :
« naturalmente, un manoscritto ». (p. 9). .
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e que lelecreur doit apprendre et retenir par Udvertissement que lui adresse I'E-
diteur (usage aurrefois répandu, aujourd’hui rarissime), ce rest pas le passé du
-}r']ér'_lu's'_ci"ié'_—'__qu-i resteraplus ou moins sans conséquences pour la compréhension
< du'roman = mais le fair que le texte a lire est cofnposé de textes er de convenrions
' différents qui se sont superposés les uns aux autres tout au long des siécles. Chy-
pothérique texte d'origine aurait éé plusieurs fois transcrit selon I'usage médié-

val, édité en forme imprimée — mais dans laquelle de ses versions ? — selon Jes”

habirudes des temps modernes, probablement censuré conformément a la prati-
que de la Concre-Réforme, rraduic et commenté (du reste plutdr mal) selon les
principes de Fécole historique er érudite du XIX: sizcle et ensuite recraduir une
fols encore selon des critéres assez obscurs | peut-on s'étonnet alors qu'un ou-
vrage de toute apparence médiéval contienne des techniques narratives qui rap-
pellent le roman historique de I'Otocenso et que la philosophie naturelle y soit
interprérée en termes sémiotiques ? D'autre part — et les allusions d'Fco se font
parfois plus explicites —, Iz traduction francaise contiendrait défd des anachro-
nismes apparents, et il s'agir bien d'offrir au lecreur une version autre :

ma version itlienne d’une obscure version néo-gothique frangaise d'une édition lati-

ne du XVII- siecle d’un ouvrage écrit en fatin par un moine allemand vers la (in du
XIVe siecle. #

Ainsi I'évocation d’un manuscric et la référence  une source historique et
respectable ne coniribuent-elles pas & accroitre la crédibilitd du texte, mais au
contraire a la rendre plus problémarique. Le narrateur déclare de maniére assez
univoque qu'il veur prendre ses distances par rapport au monde qu'il raconre ¥,
Ce part pris constitue un cadre idéal pour 'emploi ironique d'autres conven-
tions : mais a2ucune n'est menée A terme, aucune mest pleinement réalisée.
Lauteur en dévoile ainsi expressément les artifices, les limites et les aspects sclé-
rosés pour inciter le lecteur a réfléchir, sans le faire recourir 4 un langage scienci-
fique ni & l'explicadion d'un expert, sur le fonctionnement des mécanismes nar-

34 . -
Eco (Umbesto), Le nom de fi rose, cit., p- 12 ; texee italien ; « la mia versione di una escura ver-
sione neogetica francese di una edizione latina secentesca di un'operit scritta in latino da un
monaco redesco sul finire del trecento ». {pp. 13-14).

35 L4 quest i i Sl
La question de distance revient régulitrement dans presque toutes les considérations consa-
crées i ['ironie. CE PIRANBELLO (Luigi), Lumarismo, Mendadori (“Oscar™), Milana, 1992, pp-
70 sqq. = I distance envers le monde créé est la caractériseique fondamentale de actitude jro-.
nique de Partiste et du poéte.

64

UMBERTQ ECO : TEXTE HYBRIDE, NARRATION RHIZOMATIQUE, IRONIE

* rarifs en jeu et sur la construction des mondes possibles et hautement suggestifs.
" Ce lecteur apprend par conséquent qu'il ne peut pas se fier entiérement 4 la nar-
“racion, et qu'il doir constamment rester sur ses gardes pour ne pas tomber dans
les pitges du récit. En harmonie avec ce postulat, le récic quil découvre est cons-
“rirué des souvenirs d’'un vieillard qui, dans son imagination, redevient un jeune
“homme inexpérimenté et naif, peut-éere méme trop naif, afin que le lecreur n'ou-
“blic pas ce danger jusqu'x ta.fin de Phistoire. Sa naiveté permet en méme temps
de rendre plus implicites les accents classiquement ironiques, caractérisanc les re-
- lations entre les différents points de vue de la narration — contraires, contradic-
" roires ¢ hiérarchiquemenr différenciés — qui du reste ne correspondent pas tou-
jours aux personnages de la fiction, Tout ceci, avec la confusion voulue dans les
dérails bibliographiques, géographiques er historiques (dont du reste 'auteur se
déclare également victime), fair que la question “de quot parle-t-on I” — simple
en apparence et fondamenrale pour comprendre la narration — devient constam-
ment problémartique *. C'est par le biais de cette question, qu'on se pose inlas-
sublement tout au long du roman, qu'on découvee hybridicé clé de Le nom de
{a rose : celle qui concerne les topigues du discours.

Le lecteur devra les découvrir fui-méme, quoique tout ce jeu d'ironie
inrertextuelle puisse éure considéré comme un avertissement et un “mode d'em-
plol” encodé, La “chasse aux topiques” se révele toutefois un exercice libre qui
consiste a dépister les allusions er les signes cachés : celui qui en reconnaicra le
plus, en drera aussi plus d’avantages (en cermes de plaisir du texte, « naturelle-
ment »),

Lironiste ne s'intéresse ni aux nombre d'initiés qui vont le comprendre, ni au nom-

bre de sots gui ne le comprendront pas, puisqu'il sait ce que vaus le monde, if connajt

les uns ec les aucres — et cela lui suffic, Lironiste n'a pas pour but de mesurer l'intel-
ligence des sages, leur capacité de saisir rapidement et avec précision les significations
cachées dans la parole, et encore moins de mesurer hébérude des sots, leur incapa-
cité de saisir a temps - ou pas du tout — le sens de ce quion leur dit. Lironiste saic ce
qu'il dit et pour qui il le dit. 11 ne compte que sur celui qui ~- quand que ce soit et
ot1 que ce soit — est capable de le comprendre et le comprendra. +

36 CF, les références 3 na derivain comroe Milo Temesvar et 4 son livre au titre impassible, publié
en langue georgienne dans les années wente dans ['Unien Soviétique, alors isolée dus monde,
dont la version castillane aurair éeé rerouvée en Argentine : ECO (Umbertto), Le nom de la rose,
cit, pp. 11-12; éd. i : p. 13}, Pour l'importance narrarive de la question “whad’s the poine 2”
cf. : PrancE (Gerald), “Narrative Pragmatics. Message and Point”, in “Poctics”, XII (1983}, pp.
527-530. .

37 CF Passt (Lzaak), Potwaga smiessnoser, cir., p. 324 [Nous traduisons).
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" Les strarégies narratives, dans Le nom de fz rose, prévoient une communauté

de lecteurs initiés qui peuvent jroniquement penser a ceux qui lironr le roman’

sans en saisir [a richesse mais qui, eus-mémes er en méme temps, ne pourront se
libérer du doure qu'ils n'ont peut-étre pas découvert rous les sens cachés,

Les ropiques hybrides entremélés sont principalement ceux du discours
romanesque et ceux du discours sciencifique, mélé d'une érudition parfois capri-
cieuse et bizarre. Un bon exemple pour illustrer la scratégie narrarive d’Umberto

Eca est 'un des épisodes inidaux, lorsque Guillaume de Baskerville rencontre -

des moines partis 4 la recherche d’un cheval e se montre capable de reconserui-
re avec exactitude les événements qu'il n'a pas vus et de deviner méme le nom de
Panimal évadé. Les associations intertextuelles plus érudites pourronc renvoyer

au motif des fables antiques, connues dans toute FEurope et assimilées dans fa.

fittérarure populaire écrite du Moyen Age, oil le déroulement de Pacrion et la
poy ¥ &

conclusion dépendent de capacités d’esprir et d’observation extraordinaires et-

magiques *, Une grille de leceure plus facile fera intervenir de maniére beaucoup
plus évidente le personnage de Sherlock Holmes, soit par référence au nom de
Baskerville, soit par ['analogie entre le couple Holmes-Watson et Guillaume-

Adso. De route évidence, I'épisode peut étre incerprété comme figure’
prémonitoire de Uintrigue et de 'action du roman. Mais, randis que dans les

récits de Conan Doyle 'atmospheése magique de histoire est systématiquement
désamorcée par une explication rationnelle qui banalise, de manitre tour & fait
explicite, les ralents du héros en faisant appel 2 la logique, 1 I'observation, par-
fois & Pexpérimentation et au bon sens — qui ne sont jamais mis en question —,
les éclaircissements formulés par Guillaume vont beaucoup plus loin. 1l cite des
noms qui font autorité, il parle des symboles er des signes, de la déduction, des
strucrures mentales et des schémas de perceprion, il évoque les notions relatives
4 'encyclopédic personnelle er 2 la subjectivied, aux clichés, aux conventions:
Bref, sous ['apparence d'un raisonnement imprégné de scholastique il propose 4
son jeune ¢léve une incroduction 2 'aesenal (ou au wipertoire) des concepts de [a
sémiotique moderne. Inusile d’ajouter qu'il le fait dans un langage qui, par rap-
port 4 la mariére quil traice, semble archaisanc et seylisé. Le discours de [auteur
est plus allusif qu'explicacif et, par conséquent, il ne peur érre identifié que par

3 CF par exemple /f Movelling, a cura di Cesare Segre, in La prosa del Duecenta, Milano-Napoli,
Ricciardi, 1959, Nov, 11, pp. 799 syq. ; SERCAMBI (Giovanni}, Novelle, Nuovo testo critico con
studio intraduriivo e note @ cura di G. Sincrapi, Firenze, Le Lettere, 1995, Nov. 11 ¢ De
Sapicisia,
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les “addetti ai lavors”, auxquels il érair déja devenu familier. 11 crée une entente

© racite encre Paureur et ce public d’inirids, une communaucé de jeu, a ]aquelle il

* s'adresse ¢ mais, en réalicé, il n'enseigne pas.

Parmi ces différents plans de référence, superposés ou croisés, alternatifs ou
complémentaires, le discours [i¢ au topique de surface — I'épisode de larrivée des
protagonistes 4 'abbaye — s'insére parfaitement dans la narration romanesque,
randis que plusieurs convertions 4 la fois son: transgressées par I' “instance
cachée de I'énonciation”, responsable des discours ajoutés. Son champ de réfé-
rence principal n'est pas le sens commun, ni la subjecrivicé de Texpérience per-
sonnelle, comme cest le cas des texies licréraires ; il ne tend pas & la clarié, 2
P'univocité et a intelligibilisé, comme aurait di le faire convendonnellement un
discours sciendfique. D'ailleurs, ce dernier sera développé au fil du roman, mais
de fagon non linéaire : 4 Popposé d’un raisennement logique, ils empruntera a
la narrarion romanesque sa forme i rhizome . Des passages feront irrégu-
ligrement apparition dans différents lieux de la narration et c'est au lecteur qu'in-
combera la tiche de les regrouper er de les metrre en ordre en vue de leur don-
ner un sens. Ces caraciéristiques du discours sémiotique sont encore mises en
relief par le fait qu'elles conrrastent avec celles d’un autre discours “didacrique”
présent dans Le nam de la rose. Je pense aux explications i caractére historique
-— concernant soit les événements politiques, soit 'histoire de I'arc ou Ihistoire
des idées — ol la narration céde souvent la place  la description es devient par
I impersonnelle, encyclopédique, et typique d’'un manuel, en conformiré avec
la tradition qui légitime la présence d'un wl discours & I'incéricur d’un roman,

Les caractéristiques hybrides du Lector in fabula ex de Le rnom de le rose explo-
rent done les frontitres entre le raisonnement scientifique et fes phénomeénes lie-
téraires. Les deux cextes sont-ils en ce sens complémentaires ? Est-ce qu'ils ne
nous parlent pas de deux types de connaissance : artistique et cérébrale ? A pare
le fait que le roman semble parfois mettre en pratique les régles proposées dans
le traité, n'a-t-on pas impression que certaines conclusions théoriques se rap-
prochent des formules magiques ? Par contre, le mystére n'est-il pas explicable 2
ln fin en termes de sens commun ? Linterprétation des mondes possibles nar-
ratifs ne s'avere-t-elle pas plus complexe et problémarique que Uinterpréracion du
monde réel ? Ne nous trouvons-nous pas en face d'une « science route gonflée

3 Eco (Umberto), Lector inﬁ:bula, ain, po 90
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de sotce vanité, avertie de tout » — pour citer une fois encore Kierkegaard ?
Est-ce que I'intentio aperum , celle des aeuvres prises en considération, légirime
une lecture ironique de hybridicé qui les caractérise ? 7 Je me garderai bien de
donner une réponse :

Malédicrion, si ["'on se mer i commenter Uironie, 4 affirmer “non-a" tour cn rappe-

lant e » L« w . . .
ant “et pourtant a”, Que “pourtant a” existe, cerres tour le monde doit le savoir, mais
personne ne doi le dire.

(Note : je tieus & remercier mon ami Zbigniew Jamresil pour avoir introduit dans

maon texte les normes du bou usage fruvgais.)

40 Soren KIERKEGAARD, Le conceps de Lironie ..., cit., p. 225 (Orientations, X111, 349).

4L A propos de ineentio operis cf. Umberta ECo, 1 finiti dell inserpresazione, civ., pp. 110-113.
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Dominique BUDOR
Université de la Sorbonne Nouvelle — Paris 111

a recherche se situe dans le cadre épistémologique que tracent, depuis la
fin des anndes 60, une crise de la notion de réalité face 2 la prolifération
des simulacres et des effets de réel, une déréalisation historique et une incertitu-
de idéologique, une inquidtude dr et daws le langage ; soir cer émar de la civili-.
sation et des savoirs que la pensée occidentale s'accorde le plus souvent a globa-
liser sous Pappellation, évidemment empruntée 3 Jean-Francois Lyoeard, de
« postmodernité »*, et qui n'est peuc-étre qu'un des derniers avacars des moder- -
nités. Laccepration de 'aléataire, de Uirréductibilicé des singularités, de la disper-
sion de la Raison, de ln fondamentale hétérogéneité du langage ouvrent au régne
de [hybride .

Aussi est-il inévitable, si l'on considére la production littéraire de ces années-
14, que les sryles reconnus, les formes rraditionnelles, les genres canoniques se
révélent mouvants, inopérants, ou en tous cas insuffisants, pour contenir une
¢éclosion-proliféradon de textes dont le projet méme est de réunir des différen-
ces, sur le mode de la coexistence des formes er non plus de la violation d'une
norme. Certains textes prétendent méme ne se constituer que par fe médssage
des systémes signifiancs : je me bornerai a évoquer, en Iralie, le cas des Cannibali.
Mais au dela des mélanges formels, 'hybridité consiste aussi — on se souviendra
bien sir de la legon de Bakhtine — en un effritement du monologisme des systé-
mes antérieurs de représentation. Les romans se structurent sur le « dialogisme »

' Cf Lyoraro (Jean-Frangois), La candition /‘Jmtmon’erne , Paris, Les Edidions de Minuit (coll.
“Critique”), 1979, Je ne n'avencurerai pas dans la question, complexe ec ambigué, de la déno-
mination de cer érat méme si sont apparues trés récemment d'aucres notions : la « modernicé
tardive » <ont parle Chanral Delsol [f?/r;ge de la singrlurité (Essai sur la modernité ardive) | L
Table ronde ("Contretemps™), 2000] ou la « surmodernitd » que décrit Marc Augé [Fictions fin
de sigcle , Paris, Fayard, 2000}
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ou la « polyphonie » ; le texee est un dispositif oit les voix se confrontent, conver-
geant ou divergeant : celles de Uautenr, du ou des narrateur(s), des personnages,
de la doxa. Le « polylinguisme » fonde la bivocalité dans le roman :

Le polylinguisme introduir dans le roman (quetles que soient les formes de son
incroduction), c'est le discours d’aucrui dans le langage d'autrud, servant i séfrac-
ter expression des intentions de Fautenr. Ce discours offre la singuburicé d'éure
bivocak, [...] Les deux voix sont dialogiquement corrélacdes, comme si elles se
connaissaient I'une Paurre (comme deux répliques d'un dialegue se connaissent
et se conseruisenc dans cette connaissance muruelle), comme si elles conversaient

ensemble, Le discours bivocal est toujours 1 dialogue intérienr. 2

Or cetre distribution d'un “je” muleiplié entre différentes instances discursi-
ves simultanées est aussi « dialogique » car s’y entend la voix du destinaraire.
Dans cert étac du texre, il est certain que les lecreurs — et les critiques ou les uni-

versitaires, en tane qu'ils demeurent des lecreurs qui s'abandonnent « aux émo--

tions modulées suscitées dans le Ca, jusqu'aux limices du fantasme » *

gré dans leurs faculeés de réceprion cette contamination généralisée des discours

et des modalités. Production et réceprion se sicuent désormais dans une accepra-

tion de ce qui est — on me pardonnera cette expression, qui n'est sans doute plus’

un oxymore — un conginunm 4 hybridicé,

11 m'appartient donc ici de justifier le titre choisi — qui évidemment n'im-
plique aucune “évaluation” d'un phénoméne littéraire — en indiquant sa sour-
ce et en assumant le déplacement de niveau critique engendré par celle-ci. Dans

ma réception d’'un roman parfaitement apte, en matiére dhybridité, & cor-

respondre & I'horizon d’attente du lecreur (La Storia, ’Elsa Morante}, la per-
ception de ce que j'appellerai provisoirement wn point de rupture 2 indiqué que

la transgression se situe désormais ailleurs que dans le manquement aux régles de

8]

BaktINE (Michail), Bsiétique er théorie du ronan, Paris, Gallimard, 1978, pp. 144-145.

3 Jai, bien sir, citd Michel Picard. Cf. Plcann (Michel), La lectnre comme jen, Paris, Les Edi-
tions de Minuit (coll. “Critique”), 1986, p. 214 ¢ « Ainsi rowt fectenr serait triple (mime si Pune
ou Pautre de ses composanes est atrophide} : le fsenr maintient sourdement, par ses percep-
tions, son contact avee la vie physiologique, la présence liminaire mais constante du moade
extérieur et de sa réalité ; le fu s'abandanne aux émotiens modulées suscitées dans le Ca, jus-
quaws limites du fontasme ; le fectars, qui tient sans doure 2 la fois de déal du Moi et du
Surmoi, [ait entrer dans le jeu par plaisir Ia secondarité, areention, réflexion, mise en ceuvee
critique d’un savair, etc, »
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la taxinomie litcéraire er méme 4 celles de la polyphonie. Sans doure, pour inter-
roger cet “aillewrs”, I'atcention aux formes cadifides {la lirtérature en rant qu'en-
semble de testes écrits) doir-elle s'escomper et intérét pour une genése et un
processus (I"éeriture) devenir plus vif, C'esc dans des texces par principe ouverts
i I'hybridation, puisqu'il s'agic de fictions & matigre historique, que je m'efforce-
rai de le cerner.

-

Lorigine du questionnement, et le caractére polémique quune émotion a
communiqué au titre de cette communication (« I'écricure personnetle & {assanr
dn roman historique ») résident dans la violence d'un effer de lecrure, dont 'a-
nalyse pourrair aider & préciser le “lien”, les formes et les enjeus de la pradique
langagiere d'un sujec qui est, se fait, er surcout se dic dans 'Hiseoire,

J'évoquerai donc d’abord un épisode de Lz Stordéa d’Elsa Morante. La struc-
tire méme de ce roman manifeste sa vocadon 4 Ihybridieé : opposer la grande
Histoire — La Storia , titre dong, en italien, la majuscule constitue une anomalie
— et 'histoire des victimes d’ « un scandale qui dure depuis dix mille ans » et qui
durera encore — d’ot1 les points de continuité et non de suspension qui accom-
pagnent les dates titrant les chapitres (... 19 e 19%7....) —, par la différence
entre un pararexte documentaire qui expose les donndes officielles et un texre de
fiction ot les vainecus §'incarnent sous les aspects privés des personnages. Dans ce
long roman (637 pages dans la premitre édition), la narration est confide 4 une
voix extérieure, omnisciente, caracedrisable comme une sorre d’inconscient col-
lectif et féminin, portée surtout & la pitié. Néanmoins cette voix est constam-
ment ouverte 2 des répéritions-variarions, i des changements de registre parfois
soulignés par des expédients graphiques, & des expérimentations linguistiques
qui s'efforcent de retrouver la simplicité d’'une correspondance des mots avec les
choses {éléments dialectaux, argotiques, populaires, néologismes alogiques de
'enfanr ...), a des insertions modulées de matériaux variés (versets bibliques, poé-
sies, comprines, travaux historiques, citarions...), i des morceaux de bravoure qui
revisitent certains passages célebres de romans historiques fondateurs ou de gran-
des pages néo-réalistes, etc. Je n'insisterai guére sur ces aspects discursifs que la
critique a abondamment commentés. Il s'agit donc, si I'on s'en tient & une carac-
térisation générique de propriéé {c'est un « roman historique ») d’un texte fon-
damentalement hybride (il déroge 4 certaines “régles” du genre), dont le lecteur
devrait avoir au fil des pages intégeé le principe de variation,
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- Je souhaite m'arrérer sur la séquence de I'arrestation, de I'interrogatoire et du
viol de Mariulina et de sa mére par des soldacs allemands. Le passage se situe
dans le quatriéme des sept chapitres trés précisément datés : « .....1944 » ; le para-
texte historique qui le précéde installe les repéres temporels communs, objectifs :
il expose les phases de la guerre écrangere, notamment la progression des Alliés
sur les fronts iralien, frangais et oriental, en méme remps qu'il rappelle les moda-
lieés de la guerre civile en Iralie (rafles nazies er fascisces visant les juifs, repré-

sailles contre les résistanss). Puis, dans le corps romanesque ec historique du

eps 1Tt R e . . . .
texte, Pépisode est précédé du récir de Pexécution de deux partisans : ainsi n'est- -

il pas un topos de la liceérature de guerre mais bien 'illustration du projet poli-
tique d’exrermination que, dans fe paratexte, Morante a défini corme « le sys-
teme hitlérien muit et brouillard ». Quverrure de la séquence er annonce de sa cla-
tare :

Elle [Mariulina] fuc prise avee sa mére dans un ratissage, et, parce queelle avait pesr
de mouriy, elle trahit ; mais sa rrahison fut inutile aussi bien pour elle que pour les
Fritz,' {Je souligne]

Acrualisation et récit de ['événement :

Elle n"avait peur ni des serpents, ni des chauves-souris, ni des Allemands, ni .de
personne. Mais elle avait une peur énorme des squelertes et de la mort.

A ce moment-l3, elle ressentic dans les reins un perir spasme chaud, qui semblait
lui dissoudre avec douceur les jointures, relichant vers le bas ke poids de son

corps. Er brusquement elle rougie, serrant érroitemenc les cuisses et jerant un

coup d’eeil sur ses pieds qu'un flux soudain er violent de sang menstruel salissaic
déji. Devant cetincident qui la surprenait, imprévu, en présence de tous ces jeu-
nes gens, de la honte se méla & sa peur. Er balingant entre fn honte et la peur,
essayant de cacher ses pieds et, en méme temps, de nettoyer le sol mouillé avee la
semelle de ses podasses, remblant tour entiére comme un roseau, elle dit ronr ce
quelle supait, *

4 MoranTe (Elsa), La storset. [, traduit de Piralien par Michel Arnaud, Pasis, Gallimard (coll.
“Folic”), 1980, p. 449. Edition originale : La Storfa , in Opere. Il , Milano, Mondadori (I
Meridiani”), 1998 (1* &d. 1974), p. 609 : « Tu presa con sua madre in un rasirellamento, e
per ln swa pawra o morive trad? ; perd il suo cradimento riused inservibile sia per lei che per i
Germanici. »

bl

lbid., trad. fr. p. 452 ; édition iralienae p. 611, [je souligne] : « Non aveva paura delle serpi,
né dei pipistrelli, ¢ né dei zedeschi ¢ né della gente. Ma degli schelecri e della morte aveva una
paura enorme. Non voleva morire.
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Un ajour, I'écoulement soudain et visible du sang menstruel, affecte Ihistoi-
re narrée et, conséquemmen, la narrarion : la cause inidale de la trahison, la

" peur, devient un compos¢ de honse et de peur.

La venue des menstrues ne constitue en rien une simple accencuation dra-

" matique au sein du dispositif fictionnel : efle provoque, fondamenralement, un

brouillage du genre et un changement des roles. Lépisode ne Sinserit plus dans

" une lindaricé ficdonnelle mimédique du temps de 'Hiseoire mais dans un temps

biologique o1 la vie a comme seule issue la mort. Désormais, I'action n'oppose
plus la flancée italienne d'un partisan i des soldats allemands ; elie met en scéne
une jeune fille qui, face & Uaucre sexe (« tous ces jeunes gens w), éprouve son infé-
riorit¢ dans les signes physiques de sa féminité, Je n'ai pas le temps ici - car la
matitsre est fort ample — de m'étendre sur la phobie en Morante de cetre « femme
des régles » comme la nommaient les Goneourt er sur sa constante perception
du sexe féminin comme béance et blessure sanglante ¢, Je me limiterai, dans le
cadre de notre réflexion sur Phybridité, a remarquer que l'élémenc narré et le glis-
sement qui sopere dés lors dans la narraden ne sont pas sans ascendance ; ils
trouvent leur origine dans un récic de réve consigné par Elsa Morante, 4 la date
du 19 janvier 1938, sur le cahier intitulé Lettere ad Antonie {Lettres & Antoine],
qui fut rédigé du 19 janvier au 30 juiller 1938 sous les aspects d'un enregistre-

menc intime de faits réels et de réves :

Réves éroriques. Evidemmens, mon cher Antoine, ma vie devient de jour en jour
plus stupide, esclavage et langoisse des besoins physiques : marériels et sexuels.
Je mi'en apergais par mes réves. Hier, une piéce vide, en face de mon actuelle mai-
son, mais 1 l'incérieur d'un jardin. Je sais que c'est fa maison de E.C.

[...]

In quel punta, avverti alle reni un piccelo spasma caldo, che pareva sciogliere con dolcezza e
giunture, rilascizndale git in basso il peso del corpo. E repentinamente arrossi, serrando stret-
te le gambe ¢ sogguardandosi i piedi, che al flusse impravviso ¢ vielenca gia le si imbratzava-
no di sangue mesteuale. Allincidente che la sorprendeva imprevisto ia presenza di curti quei
giovanott, i vergogna le si mescald con Ta paura. £ sbareia fru lu vergogia e lat paunt | ten-
tando di nascondere i piedi ¢ insieme di pulire il pavimento bagnato con le suale delle sue scar-
pacce, tremando turra come una canna disse tuito quello che sapeut. »

6 Goncourr (Jules ec Edmond de), faurnal . Ménoires de la vie listéraire (1851-1896), Paris,
Laffont (Bouguins), 1989 5 4 la date des 3.X.1861 er 19.V.1861, en réaction 4 la publicacion
de IAnmonr par Michelet, Par ailleurs il serait intéressant — mais in alira sede ~— d'évatuer ce
quii, dans certe conception chirurgicale du sexe Eminin, esc d'ordse personnel et ce qui reléve
de données culturelles, par exemple la lecrure de Baudelaire (cf, Frsézs 3 et 17, entre autres)
dont Morante & dit qu'il avait été le poéte préfécé de ses anndes d'adolescence,
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Je veux entrer dans cetee pigce inhabitée et close. Finalemenr, i'ai [a clef, je ren-
ere [ B.C. en faic est officier de marine, et il vit loin d'ici, je n'ai pas voulu
I'épouser, il en a ¢pousé une aucre. Mais moi comme une voleuse je vais n¥'intro-
duire dans cecte pitee inhabicde. Je [a compare 3 mes chambres sambres ; pour-
quoi vivre ici et non li-bas ? Je rerournerai la-bas. Pendant que Jy vais, je sens
que mes régles sont venues. Un poids liquide, mou, chaud, entre mes jambes,
rout me pese. Mais 'y vais, nénanmoins. Er voila E.C. |4, derriére la petite porte
de la piece, an dela des arcades, 11 a touvé la porte ouverre, la pitce vialée. Que
va-t-il penser de mot, sa voisine, qui, c'est le comble, arrive en perdane des flats
de sang entre ses jambes qui pesent tant 2 De fait, lui il a un air sévire, décu. 11
est nu. Quelle couleur splendide ! T a vraimens la couleur du cuivre, d'un ado-
lescent, robuste, il a Uair d'un mince vase de cuivre. 7

La femme ensanglantée, surprise dans son étar de sujer désirant, intégre lin-
terdic devant la sévérieé de Phomme nu, cuivré, doré comme une sorte d'idole,

Or, dans le roman, ne saurait érre repéré un cryprage délibéré qui signaleraic
en le masquant [e substrac ausobiographique : aucun élément de constitution ou
de caractérisation du personnage, aucune modalité d’agencemenc du récic ne
permettent d'identifier le biographéme ou de situer une volonté d'aveu déguisé
ec différé, Dlailleurs laveu, en want que tel, est advenu dans le journal e il cons-
titue & ce titre une premiére archive personnelle qui résulee, tout 3 fa fois, d’un
intense souci de soi er, déja, d'un travail d’écriture. Si Pon peut donc considérer
le journal comme espace de genése inconsciente de la ficcion, on doit lire la fic-
rion comme lieu géminé ol fait retour le refoulé.

7 Cité in MORANTE (Elsa), Opere. 1, a cura di Carlo Cecchi ¢ Cesare Garboli, “Cronalogia”,
Milaro, Mondadori (I Medidiani™), 1998, pp. X00CNXX 2 « Sogni erotici. Evidentemente,
caro Antonia, la mia via diventa ogni giorno pits stupida, una schiaviels ¢ un'ansia dei bisopai
fisici : materiali ¢ sessuali, Me ne accargo dai mici sogni. leri una stanza chiusa, dirimperto alla”
mia casa awtuale, ma dencra un giardine, So che & la casa di E.C.

[..]

lo voglio entrare in quella stanza disabita ¢ chiusa. Infine, ho la chiave, entro L. EC &
infarti ufficiale di miring, ¢ vive lontna, io non valli spesarle, ha sposata un’altra, M io come
una ladra m'ineroducrd nella stanza disabitara. La confronto con le mie camere buie ; perché
vivere qui ¢ non [ ? Ritoenerd [, Mentre mi avvio, sento che mé sono sopravvenuti i mestrui.
Un peso liquide, molle, calda, fri le mie gambe, wtto mi pesa. Mi avvio, ad ogni modo, Ed
ecco E.C. di Ja dalla piccola porta della stanza, olere il porticate. Ha trovato uscio aperca, T
stanza violata. Che aved pensato di me, sua vicing, che ora, per colmare la misura, arrivo, per-
dendo fiecchi di sangue di tra le gambe che pesano ? Lui ha infari un'aria severa, delusa. ©
nuda, Che spleadido colare ! Fla veramente un colare di rame, cosi adolescente, robusta, sem-
bra un sotzile vaso di rame. {...]» ; (e traduis).
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Ce qui crée le choc de la leceure est, certes, un poing de rupture dans le dis-

: . P 3
" cours fictionnel : la rencantre entre le sujet personnel er I'Histoire - en tant qu'ils
* sont des forces, plus que des ensembles de significations - troue et dévie le conti-
_nuum du récit. Elle brise, en une opération que j'appellerai de contamination et

non plus d'hybridation, le pacte de lecture par lequel Elsa Morante, aprés /f
mondo salvate dai ragazzini en 1968, Sarrachait 2 I'autobiographique et, dans
I'intention de s¢ déprendre d'elle-méme pour « éure tous les autres », offraic au
lecteur de La Storia un rorhan historique i valeur d” « action politique ». Or cest
précisément dans la dimension cognitive et éthique de I'écriture que la poussée
du Moi inscrit une faille. Danalyse formelle, celle des « discouss » entendus au
sens bakhtinien, est ici insuffisante pour exprimer Uirruption dans la langue d'un
sujet d'énonciation dont la personnalicé est fondamentalement en cause (L:e quc.
Kite Hamburger appelle, mais le rerme a ici un sens erés particulier, un SIUEK!{%
nonciation histerigue), Toujours en empruntant a ce critique, on pourrait dite
que le “Je-Origine” qui s'affiche — soit « le point-zéro occupé par‘le ]e-concref,
Forigine du systeme des coordonnées spatio-temporelles qui cofncide avec le hic
et mune » *, — est celui du scripteur-femme en 1938, réacrivé dans la répéticion
du fantasme.

Peut-on encore simplement parler d’hybridicé ? Peus-on encore faire référen-
ce au roman historique en tant que genre, fit-il porté ici & un point maximal de
brouillage ? Rien n'est moins sir. La problématique me sernble s'étre résol}xmt?nf
déplacée quant au rapport entre fa litérature et la réalicé - le rexte apparait clivé
et non point hybride, masquant sa face fyrigue (son énoncé de réallfé) sous les
aspects de la ffction * au risque que le message adressé au leczeur ne soit p!us. pet-
ceptible er qu'il devienne impossible de trancher. La victime se sent-elle victime :
Cest la honte d'érre femme que visualise le Moi féminin de Morante ? Ou bien
la victime est-elle martyrisée par un bourreau : cest la peur que veur verbaliser
le Moi politique de Moranse ? Il sagit évidemment dans ce roman d'un point

limite, dont je serais tensée de dire, en reprenant les termes que Primo Levi a

appliqués au film de Liliana Cavani Portier de nuit , qu'il est « beau et faux ». Car
si la réunion en un scripreur de forces de narure différente casse route cerritude
univoque, clle ne sausait pour aurant aboutir & I'impossibilité de nommer un

8 pavpuncr (Kire), Lagique des genres littéraives | traduit de Tallemand par P Cadios, Paris,
Seuil {coll. “Toétique™), 1986 (1 public. en aliemand : 1957), p. 78.

9 Dour le sens ateribué 2 ces termes par Kiite Hamburger, on poutra consuleer les “Eléments de
bibliographic raisonnée” 4 la fin de ce ce volume.
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conflit et un référent en des termes valables pour les deux parties : il faut pou-
voir dire, dans le réel du monde, l'irréparable offense. Faute de quoi, I'hybridité
— en ce point limite — court le risque de constituer un entre-deux du rapport de
I'homme aux autres hommes, une sorte de ventre mou de la postmodernité.

Ici encore peut éire entendu Pavertissement de Primo Levi. Lorsque celui-ci
caractérise sa double et conrradicroire nature d’Tralien mais aussi de Juif, de chi-

miste mais aussi d'écrivain, il la définit certes comme qualité de Centaure ot .

encore comme « thrigismo » . Mais il précise, liant une intentionnalité éthique
a la visée cognitive :

Clest [ un fait inéluctable : cerre source d'inconnaissable et direarionnel que
nous ivons en nous doit éure acceptée et méme Jégitimée : elle a le drit de sex-
primer dans ce langage (nécessairement obscur) qui est le sien, mais clle ne doie
pas éue considérée comme la meilteare ou I'unique source d'expression. [...] I
n'est pas vrai non plus que seule abscurité des mats puisse exprimer cette autre
part obscure, dont nous sommes nés, et qui est i en nous, en profondeur. 1 n'est
pas vrai que le désordre soir nécessaire 1 la peinture du désordre ; il mlest pas vrai
que le chaos de la page éerite soit le meillenr symbole du chaos final auquel nous
sommes vouds : croire cela est le vice caraeréristique de nowre siécle si peu siir de
lui, ™

Jai insisté longuement sur ce passage de La Storia pour situer un licu texruel -

la faille ot deviennent magma les éléments divers d'un continuum narracf .

hybride ~ dans histoire de la lictérarure, un continuum hybride ne consticuant
plus, conventionnellement, une antinomie — ; ensuite pour indiquer, selon la
ligne de cette « clarté » de communication qui pose le principe de responsabili-
t¢ de I'auteur, que, dans Uétat actuel de la production littéraire er corrélativemnent

10 g (Primo), in G. Testo, “Lilice la coniugazione del tempo”, “Nuova Society”. X {1982), n®
208, pp. 48-49.

LR ot (Primo), De [éoriture obscure, in Le métier des antres, waduir de litalien par Martine

Schruaffeneger, Paris, Gallimard (coll, “Faolio/essais™), 1983, pp. 70 et 75-75. Edidon jmlien-,
ne : Delly serivere osenrs, in Ealtrai mestiere, Opere. 117, Torino, Einaudi (“Biblioreca

dellOrsa”), 1990, pp. 634 ec 638 : « £ un farta contro cui nor si pud combarrere : questa fonee -

di inconoscibilita e di irrazionalith che ognuno di noi alberga dev'essere accetata, anche auto-
rizzata ad esprimersi nel suo (necessariamente oscuro) linguaggio, ma non tenura per orrima
od ¥nica fonte di espressione. [...] Neppure & vero che salo anrverso Poscuriza verbale si possiE
esprimere quellaltra oscurita di cui stama figli, ¢ che giace nel nastro profondo. Non & vero
che il disordine sia necessario per dipingere il disordine ; non & vera che il caos delia pagimt
scritza sia i miglior simbola del caos uitimo a cui sinmo vorari ; crederlo & vizio tipica del nos-
tro secolo insicuro »,

76

CECRITURE PERSONNELLE A LASSAUT DU ROMAN HISTORIQUE

de la critique, la cacégorisation des textes hybrides ne me semble plus pouvoir
2rre recherchée du caré des formes mais bien plutde au niveau de la compérence
discursive du sujet réel d’énonciation et de son espace cognitif. Aussi pour y
éprouver, presque a contrario, quelque possibilité de carégarisation — examinerai-

] 71 . . - - ; . .
. je rapidement deux textes : deux “romans” {ils sont ainsi nommés) ayant pour

matitre la grande Histoire, mais qui different radicalement de la reconstruction

. . ) e e
. historique et anthropologique stable qu'effectuent la plupart des romans histo

riques contemporains — qu'l suffise de citer La strega ¢ i capitani de Sciasci:_l en
1986, Le strade di polvere de Rosetra Loy en 1987, La chimera de Vassalli en
1990, exc. —. Deux textes qui, en rermes ¢ histoire litréraire des formes, ouvrelm
et ferment en quelque sorte l'ultime période du roman “historique” en Iralie.
Enfin er surtout, deux textes d'écriture rétrospective qui inscrivent, dans leur -
titrage méme, la scratégie d’hybridation en laquelle ils sisuent leur c!uén: de cohé-
rence entre histoire personnelle et Histoire. 11 s'agit de /f male viene dal Nwd,.
sous-titré 7 romanzo del vescovo Vergerio de Fulvio Tomizza (paru en 1984) et de -
1l niio nome a memoria, sous-titeé romanze, de Giorgio Van Straten (publié en

2000) -,

Dans sa configuration matérielle qui trace un ordre er une intcrprétati.on de
lecture, I'ocuvre de Tomizza se présente comme la succession d'une autobiogra- .
phie puis d'une biographie. Des pages 9 i 63, la vie de l’éc.rivain’Tomizza dan:?
le temps présent est rapportée, en suivant l'ordre chronologique réel, selon la loi
de scrucrurarion conventionnetle, cest-a-dire Iidentité de ['aureur, du narrateur
et du personnage dans un récit rétrospectif en prose, écric a la pl’fﬁﬂ‘lié[“ﬁ person-
ne, er soumis & la juridiction de lauthenticité ™. Puis, des pages 67 a 489, est
retracée la vie de Pier Paolo Vergerio le Jeune, juriste, nonce et évéque réforma-
teur, né 3 Capodistria en 1498 et morr en exil a Tiibingen en 1505 : une ﬂl’flp](:
bibliographie fonde e récit de Tomizza dans la référence aux documents histo-
riques et surcout aux archives laissées par Vergerio lui-méme (ses ceuvres et ses
manuscrigs). Le lien entre ces deux formalisations et encre ces deux histoires n‘ar-
rées différentes apparait d'abord d’ordre symbolique : le titre méme, Le mal vient

12 1y francais : Le mal vient du Novd (Le voaman de févéque Vergeria). Le roman de Van Straten
{Milano, Mondadori) 2 abrenu le Prix Viareggto en 2000.

13 Om se rapporter aux définitions fondarrices, méme .si_ellcs sone déj ill‘lCi(ll‘I.[:lL‘S; que donne
Philippe Lejeune dans ses divers essais depuis l‘_J?l‘: CF notamment : LEFURE (Philippe), Le
pecte antobiographique , Paris, Seuil, coll. “Poérigue”, 1973, pp. 14-15.
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ﬂ’u- Nord ~ qui contraint le lecteur 2 se souvenir de la prophétie biblique (Jéré-
mie ") et désigne Phistoire d'un peuple menacé par ceux qui ont abandonné son
Dieu pour encenser « des dieux érrangers »  —, assimile la tentation de Ia
Réforme luthérienne 4 celle du communisme dans I'Istrie de I'aprés-guerre ; un
intertitre, « Quatre cents ans plus rard », récurrenc dans le texre méme, érablir,
au-dela de Ia consécurion, une relarion d’homologie entre le XXe siecle et le XV

Mais surtout, de nombreux signes déclarent F'insuffisance de la séparation des
genres. Le sous-titre (qui apparait seulemenr sur les pages intérieures de titre et
de faux-titre), “¥ romanzo del vescove Vergerio”, semble par son ambiguisé trans-
férer la respensabilieé de la forme du texte (un “roman”™) de Iaurcur réel
(Tomizza) vers le personnage réel (Vergerio). Dés lors, il noue la concinuité non
poin entre deux histoires individuelles et deux types littéraires différents (Pau-
tobiographie et fa biographie, synthétisés par fe roman), mais encre deux actes
d’écriture vouds  explorer la déchirure du moi dans une méme tension cogniti-
ve : le geste autobiographique de Tomizza, écriture épistolaire ou d’intervention
de Vergerio dans sa rééeriture par Tomizza, Le “Je-origine”, le point 4 pardr
duquel, comme en sciences, se calculent les coordonndées spatio-temporelles réel
les de Fénonciateur, n'est plus un peint mais une tension uniaire, par laquelle [a
voix disparue de Vergerio doir étre rerrouvée par Tomizza er expérimentée
comme celle d’un autre soi-méme, d'un double qui aurair vécu en une époque
ancérieure. Si le texte s'ouvre par la description et Panalyse socio-culcurelle des
strates de population & Capodistria, ce n'est ni pour planter un décor que la
mémoire du lecteur puisse conserver ni pour élargir la connaissance de I'bomo
interior ', mais pour fonder les conditions de dépassement par le moi “en mou-

4 1 Sainte Br’ble:, Les Prophetes, Jérémir, 1. 13-14. Je cite la waduction francaise, éblie sous la
direction de I'Ecole Biblique de Jérusalem (Paris, Ed. du Cerf, 1956, p. 1056).
13. « Une seconde fois la parale de Yahvé me fur adressée en ces termes 1 “Que vois-tu 2"
Je répondis : “Je vais une ararmire qui bouillenne : son contenu penche 3 partir du Nord”.
14. Alors Yabhwé me dir : Cest au Nord que bauillonne le malheur contre tous les habi-
tants de ce piys ».

15 - e .
Le ritre ne sera explicité (« a peste fuchérienne ») ex rapporté A son origine, Owme mufunt a
. . ) T .
Septemtrione , qu'aux pages Y6 et 97 de ['éditian de 1998 qui en comporte 503. :
16

Toute autobiographie parriculiére acquiert une porcée aénérale §'il est vrai, selon le mor de .
Montigne, que « chaque homme porte la forme emdére de humaine condition ».
MONTAIGNE, Fssais, 111L782 b,
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vement” ¥ de la valeur individuelle de sa confession. Par cette visée collective et
surtout historique, Tomizza échappe au projet de I'aurobiographic : il fait de son
livre un licu ot il tente de se créer, er non point seulement de se dire, en se met-
tant & I'épreuve dans un constant rapport enire ses propres sentiments et la sen-
sibilité de tous les exilés de cette terre divisée. Lécart est alors, nécessairernent, la
regle de Iécrirure. Ecare temporel qui, seul, fonde la perceprion des traces que .
I'Hisoire a laissées 3 Capodistria : quil sagisse d'une vision “double” oli tout
élément est fait 2 la fois déson apparence présente ec de ce qu'il a éué autrefois
(le lien entre Capodistria et la terre ferme, p. 9 ou le silence du dortoir, p. 13 et
routes les formes du lien ™) ; ou que la transparence du passé rerrouvé et résumé
en une date renvoyant au personnage devienne immédiatement une date histo-
rique, afin d’établir le lecreur dans la méme perspective de référendalité, et sur-
tout de jugement, que le narrareur (la confirmation religieuse / le 8 seprembre,
p. 23 ou Vincarcération du pére / Iinstallation de la nouvelle adminiscration you-
gaslave, p. 28). Fcarr encore entre, d'une pary, la langue italienne fortement
structurée du scripeeur et d’autre pare les souvenirs, mis 4 distance *, du dialec-
te ou de Poralité quotidienne : marques d’une dialeetique doulourense entre le
moi et le monde, au sein des tensions culturelles qui agitent Croates, Slovenes ec
Vénitiens. Mais I'écart est plus net encore dans 'effort que fait le narrateur, armé -
de son savoir globalisant sur sa vie, pour évaluer tous les protagonistes de Phis-
toire narrée et donc aussi san “past self "', pour faire prédominer les exigences
axiologiques sur les émotions : le traitement sec de la mort du pere {p. 62), en
un récic qui accueille le commentaire polirique mais écarte le sentiment de cul-
pabilité ec la pulsion conséquente d'aurodestruction -~ si prégaants dans L quin-
sa stagione , duns Lulbero dei sogni ou méme, sous d’aurres formes, dans La cittd

di Miriani —, est 1 ce titre éclairant,

17 e décalque Texpression quutilise Starobinski pour définir Pépincuse entreprise d'éeriture,
dans les Fouis, d'un moi qui découvee sa précarité er ses replis, CE STAROINSKI (Jean),
Mantaigne en manvenens, Paris, Gallimard, 1982, :

18 e macro-lien sémantique est, de manidre ponceuelle, relayé par un certain nombre de procé-
dlés narratifs qui fone appel & Ia rmémaire du lecreur pour éablir la transition ; par exemple, la
permanence dun méme élément du décor (en 1933 Pinstitue Grisoni situé en face de I
demeure sles Vergerio, p, 617 L fin du XV sikle, I demeure des Vergerio orée des armoi-
ries de Lo famille mais st humble 3 coté du s grand palkais des dehes Grisond, p. 67).

1 (ese-d-dire notamment mis en italiques : pp. 9,10,11,14,19, etc.

2 Lexpression est propasée par un théoricien de Pautobiographic pour différencier protagonisie
et nasrateus, ant dans les aspects que dans les fonesions. CF SPENGEMANN (\William), The
Forms of autobisgriphy, New Haven and London, Yale University Press. 1980, p. 7.
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Cette force du moi & dire 'Autre-Méme, lorsque en tant que narrateur hété-
rodlegethuc, Tomizza raconte la vie de ['évéque Vergerio, le plus illustre citoyen
de Capadistria, porte & une utilisation inédite des archives. Lallégation des docu-
ments d'époque, qu'il s'agisse des ceuvres de ou sut Pier Paclo Vergerto, des éerits
des grands Cinguecentisti (Bembe, I'Arétin, Della Casa) ou plus largement dou-
vrages sur la Réforme n'a pas la fonction de caution er de soumission aux
contraintes du réel quielle assume traditiennellement dans ce que U'en nomme
“roman historique” soit, pour prendre un exemple chez Tomizza lui-méme, dans
La finzione di Mavia , mais au contraire celle d’exhiber les dissemnblances par rap-
port au genre, En effer, dans le débar — toujours trés normarif — qui s'attache A
définir le roman historique par une difficile voire impossible hybridacion entre
“histoire” er “invention™, les écrivains ou les critiques saccordent 3 recon-
naitre que la production de documents authentiques est ce qui garantit I'objec-
tivité, en méme temps que cela accroir le degré d’information du lecreur en
orientant celui-ci vers un déchiffrement référentiel ; randis que I'aurre compé-
tence discursive, celle du narrateur responsable de la syntaxe des personnages, de
I'enchainement des actions, de 'organisation des descriptions, etc. impligue la
liberté d’enclencher un procés de fictionnalisasion de I'histoire. Le roman histo-
rique résulterair ainsi toujours d’une tension & résoudre, plus ou moins harmo-
nieusement, en un effet de pondération, d’assemblage, de conciliation entre des
discours diveesernent fondés, Or, dans i/ male viene dal Nord , ce qui assure la
cohérence entre la narrarion de soi, la narration de 'autre, les cirations d'archi-
ves et le discours commengatif est de nature différente. Cest Pengagement cons-
rant du locuteur dans le développement d'un processus cognitif olt lui-méme er
le lecreur sont identiquement engagés sur la base de paradigmes communs : spa-
tiaux (Capodistria) er emporels {1498-1565 / 1984). Je ne saurais développer
les procédés qui concentrent l'intentionnalité de Paureur : la cririque des sources
consultées par Phumour ec 'ironie, sur la base une culture licéraire ot politique
partagde par le biographe er le lecteur (dans le récit de la more par empoisonne-
ment d’Aurelio Vergerio, le frére de Pier Paolo, p. 74 ou encore dans la séquen-
ce de la rencontre entre Vergerio er Lurher, p. 139 sqq.) ; Pudilisation, lorsque des

21 Le débar se focalise sur le “roman historique” : f'emprunce done ces rermes 3 Manzoni que I'on
peut cansidérer, pour I'Tralic, comme Tinitiateur du genre mais aussi du débac sur |1 carence
c.onmtunvc du genre, empéché pas la subjecrivieé du romancier d'arceindre i wae représenca-
tion “veaie” de Uhistoire. CE MANZON! (Alessandro), Def romanza stavico e, in genere, de’ com-
ponimenti misti di storia e df invenzione | prima parte (1850).
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textes sont produits par voie de ciration, des guillemers qui renvoient I'énoncia-
tion A leur source premiére non pour faire “étre” les personnages grice 4 un
simulacre de wox , mais pour marquer que le texte cité résulte d’une activité de
sélection, de découpage, de déplacement et enfin de surure (ce travail de “secon-
de main”, pour reprendre I'expression célebre d’Antoine Compagnon) dont 'au-
teur endosse |'entiére responsabilité ; ou enfin, pour que le croisement des sour-
ces (respecrées jusque d:mshia macérialitd graphique des manuscrits) assure la
liberté de jugement, la rectification des erreurs d'incerprération dues chez
Vergerio 4 quelque ignorance de sa part, 1 son opportunisme, ou i son engage-
ment dans les urgences de I'Histoire. Lauthenticité n'implique pas que soic
arteinte iz (ni méme ume ) vérité. Le texte, si l'on veur bien considérer que I'é-
pilogue concerne la chronique qui, elle, ne se termine pas, sachéve sur le
recueillement de Tomizza devant la sépulrure de Vergerio. L, sexplicite [a recon-

naissance du Moi-Aurtre :

Je déplagai avec précaution toute une série de chaises, puis une autre ; et je me
donnai de la lumigre en grateant une allumette. Céteit de ces gestes que Lon fair

suer e tombe de famille.

Dans une écriture en quelque sorte « 4 quatre mains », la tension entre le moi
er I'Histoire a forgé des solutions formellement inédites mais échiquement « clai-
res » par oit la parole de Tomizza, artdculée i celle de Vergerio et de tous ses fré-
res en exil — la “famille” —, resticue 4 l'artiste au sein de la Cité sa pleine respon-
sabilicé : son starur, construit et conquis, d” « écrivain de fronriére au service de

la paix » *.

Le deuxieme exemple de certe clarté du sujer d’énonciation (et done du pro-
ces de communication) est le “roman” de Van Scraten, ff miio nome a memoria
il repose sur une valoneé de garantir la connaissance de soi non par Pintrospec-
tion mais par 'arrimage dans la lignée, et de fonder le “Je” auteur-narrateur-per-
sonnage, et autobiographe, dans une constellation de personnages par ot la réali-

22 Je traduis ec souligne. Texte arigingl : « Spostai con cantela una sfilza di sedie, poi Faltza s ¢ mi

feci luce accendendo un fammifero. Erne gesti che sf fanne su una tomba di famiglia, »

23 Je mets au singulier les mots mémes de Tomizza, CL TOMIzzA (Fulvio), Serittori di frontiera a

servisio defla pace , in Stato e fronstera : dalle Mittelesropa all Erropa unira 2, in “Civila iwlia-
na”, anno XX, Firenze, Franco Cesati editore, 1998, pp. 25-34.
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té d'une Histoire collective (celle de la diaspora juive) assure le recour i I'éeritu-
re. Le point de départ de la quéte, qui prend parfois méme les formes de 'en-

quéte, est ainsi lorigine retrouvée du nom : un chapicre inidal qui, dans la liber- -
¢ de la fictionpalisation {un récic & la croisitme personne), évoque — dans fa-

Rorterdam du roi de Hollande Louis Bonaparce imposant aux Juifs, en 1811, I'a-
doprtion d’un patronyme —, « le choix d’Hartog » en faveur du nom du village
dont éeaient venus ses ancéres. Mais le deusieme chapitre, intitulé « Florence
1996, Sotevenivs et restanrations », explicite le processus, essentiellemenc hybride,
de reconstitution des destindes singulizres des membres de la famille : Péeriture
romanesque, dans sa force de créarion, se construir dans les oublis de I'Histoire
— voire dans une forme de remords de auteur face aux négligences de sa pro-
pre mémoire (son pére que, peut-&re, il m'a pas su connaicre} -, selon une tech-
nique de “restauration”, semblable 4 celle que 'on met en ceuvre pour les objets
artistiques, et déji appliquée  la ceéation par Luciane Berio lorsque celui-ei avait
utilisé, afin de compaser Reneering | les premiers matériaux de Schubers pour
une symphonic jamais réalisée. Les notes de commentaire et de régie produices
par I'auteur concernent l'exploitation historique des quelques archives retrouvées
mais ¢lles justifient aussi le pouvoir qu'a I'imagination de combler 'insuffisance
des traces laissées par les hommes qui ont réellement existé : c'est comme si le
restaurateur, au licu de signaler par une couche blanche les lacunes du polyp-
tyque — la comparaison rexte-polypryque revient de maniére insistante —, déci-
ditit de reconstiruer les éléments tels qu'ils ont existé ou tels qu'ils ant pu exister.
La quéte des fragments perdus peut ouvrir au plaisir de la découverte : retrouver
dans le devenir professionnel en 1878 de Henry Goldstiick, le petit horlager let-
ton, [origine de la moncre que l'auteur a reque de son grand-pére en cadeau de
naissance ; ou A la frustraden du fragmentaire @ les traces interrompues d’lsaac
ou d'Emmanuel aprés 1811 ; ou 2 la douleur de la perte : la longue liste des
membres de [a familte demeurés sans sépulture, exterminés pendant la Shoah. Le
nom propre se déplie, dans un jeu de variation, ec révéle — sans que hybridicd
des modes discursifs crée la moindre rupture — les mondes qu'il a contenus
(I'Histoire) ou les possibles qu'il peut engendrer {la fiction) : sa vasiation nest
pas dissolution mais au contraire multiplicacion et conservacion des arigines,
perméabilicé du Moi aux aucres. Dis lors [a signature par Uécrivain de cetee his-

toire familiale équivaur non seulement 4 Passumer mais i la revendiquer : Ia fin”

du texte écris signifie pouvoir dire “je” devant soi-méme et devant le monde. Le
derniee chapitre explicite la portée du “Je-Origine” : Giorgio Van Soaten, écri-
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vain-historien de la lignée des Van Straaten, avec deux “a” puis un seul “2", n'est
pas la somme ou le condensé de ‘toutes les destinées de ceux qui Yont précédé ;
mais il est le « fils ». Par e nom enfin assumé, inscrit et conservé dans [z mémoi-
re, il s'affirme comme celui, le dernier fils, qui doit transmetire le nom, la tradi-
rion et certe judéité qui sest construite au fil de la quéte du nom. Mais aussi,
parce que dans la tradition juive nommer cest faire exister, parce que nommer
les morts c'est les arracher & Poubli, le texte, bien plus qu'un roman ou une auto-
biographie, prend la dimension absolument unitaire d’une pri¢re profane qui,
dans le présent, récite I'Hissoire.

Au moment de terminer ce propos, sans la volonté de le conclure, deux voies

s'ouvrent qui ne sont certes pas contradictoires mais qui ne sont strement pas,

‘dans le contexte historique dans lequel nous vivons, de la méme importance. Je

- pourrais insister sur une problématique qui est de théorie littéraire er souligner

combien, pour 'examen de textes éminemment hybridisés au sein méme de I'hy-
bridité premiére du roman historique, la catégorisation des “genres” définis par
leurs propriétés thématiques ou formelles cst apparue inopérante pour rendre
compte tant des processus d'écriture que des effets de lecture ; er dés lors inviter
4 suivre cette autre logique des genres liteéraires, celle qui oppose, en se fondant
sur une analyse de I'énonciarion, le fictionnel et le lyrique. Mais je voudrais sur-
tour rappeler que, derriere (ou sous) la question de I'hybridité des textes lireérai-
res, ce qui est en jeu est toujours la dimension cognitive et épistémologique qu'ils

véhiculenr et produisent.
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Les « livres paralléles » de Giorgio Manganelli

Walter GEERTS,

Université d'Anvers

Tyarler d’hybridité dans le domaine du texte littéraire, c'est, inévitablement,
Pposer, ou mieux re-paser, le probleme des “genres” en littérature. Or, il faut
“bien I'admerre, la question des genres ne constitwe plus avjourd’hui, cest le
‘moins que 'on puisse dire, la priorité absolue de 'ordre du jour en théorie litcé-
*raire. Le présene ouvrage devrait fournir des éléments de réponse 2 la question
-/ de savoir si cetre évacuation est justifide.
La lirrérarure iralienne, elle, a commencé 4 éeablir un rapport peoblématique
" avec la notion méme de “genre liteéraire” 3 partir du momenc ot celle-ci fuc pro-
“scrite — c'est bien connu — par Croce. Dans un texte programmatique de 1922,
intituié Per una poctice moderna, il ne [aissait plus de place pour une donnée relle .
que le genre, qui semblair s'opposer, en touc et en partie, & un idéal d” “intério-
ried”, d™unitd”, de “spiricualité” de Iare. 1l érait difficile de voir ce que la notion
et surtout le contenu des nrovi geners, proposés par lui & I'occasion, devaic aux
~ paramétres qu'on associe communément au genre, méme dans une hypothése
;' moins normative. Linfluence profonde du philosophe éait telle, cependanr,
‘qu'une longue séric de critiques littéraires — Contini, Falqui, Russo,
Debenederd et j'en passe — se sont trowvés aux prises avec la “question / non-
question” des genres. Une thése récemment soutenue i Amsterdam * a bien mis
en lumitre les origines de cette confrontation. Celle-ci concernait en premier
* lieu la poésie, mais ne laissaic pas indifférente [a prose, celle surrout, et ce n'est
* pas éronnant, qui était [a plus novairice : en rupture, précisément, avec les régles

érablies.

1 Pernmcs (Linda), [ geseri letteruri nella eritica iraliann del printe Novecento, Firenze, Franco
Cesati Editore, 1999 {cf. bibliographie raisonnée i la fin de ce valume).
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- Parlant de [a prose de Gadda er du genre auquel celle-ci appartiendrai,
Contini fait référence au « fragment narratif » en le définissant par la « prépon-
dérance de la représentation par rapport au mouvement du devenir réel » 2
Contini se rendait bien compre, évidemment, de Ja nuance légérement oxymo-
rique contenue dans ffammento narrative. 1l faisaic plutér jouer le contraste géné-
rique entre “fragment”, d'une part, et “narracif”, de l'autre, sur larriere-fond du
[frammentismo, pour souligner 4 quel poins la prose de Gadda, le “roman” de
Gadda, s'opposait précisément au mote del divenire reale, formule caracrérisant
par ailieurs admirablement lz loi du genre romanesque — mouvement, temps et
réalitd. En meteant I'accent sur Taspect reppresentazione ex framments, Contini

indiquait, avec précision, les termes théoriques par ot la prose de Gadda se

démarquait du “genre” comme il érait alors devenu convenable de le faire. Il s'a-
q B

git la d'un commensaire, me semble-t-il, 4 foree portée théorique, dans la mesu-
re ot ['accent mis sur la représentation au déiriment de action, er de rout ce qui
fait, soi-disant, le “propre” du roman, indique une montée de la mimeésis er une

baisse de la diégese. Pour celui qui s'intéresse, 4 une ceraine distance d’abstrac- -
tion, aux déplacemenss des frontitres entre genares respectifs, une mimdsis accrue:
dans un genre qui considére le plus souvent la diégese comme sa chasse privilé-

gie n'est certes pas un phénoméne indifférent. Dans une des formes d’hybridi-
té, que je voudrais discuter ici, celle 4 laquelle aboutic 'eccuvre de Manganelli,
apparaic précisément cette dominante “représentative” de la prose vis-3-vis d'un
espace didgérique volontairement réduir.

Suite & la proseription de Croce, le genre narradif était donc amené i explo-

rer ses propres fronrieres, ses propres marges, dans une pénurie relasive de théo--

rie. Debenedetti aussi avait beau parler des nnovi geners, leur caractérisation res-
tait, dans le sillage encombrant de Croce, wributaire du génie individuel er hié-
rarchiquement soumise 3 celui-ci. Le genre, en tant que notion, se trouvait assi-
milé & une poérique de type “classiciste”, remuaic des souvenirs doctrinaires a la

Bembo, rappelait des velléités de pureré, et devenair un tabou, pour des raisons,

dirions-nous aujourd’hut, “politiques”. Pour ce qui concerne le genre narracif,
en particulier, un apergu des conséquences de cette mise au ban serait hautement

instructif. Le romancier émit devenu le laissé pour compre de la chéorie,

contraint  des exercices de théorisation souvent trés personnels, ol1 la notion de

2 L
=« sul mota del divenire reale ».
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" genre jouait I'funominate de service. Cependant, comme le rappelle Carla
. Benedetti *, puisquil en est du genee lictéraire comme d'un visiteur impartun,

* 'l sort par la porte, il rentre par fa fenétre,

Rappelons britvement, outre Gadda et sous bénéfice d’inventaire, le cas du
Sentiero dei nidi di ragno * et la série impressionnante des romans calviniens, tous
d'une manitre ou d'une aurre “méta-romanesques’, le “cas” Pasolini également
— y compris Petrolio * -, les réflexions de Vittorini er, aujourd’hui entre au-
cres, les rééericures d'un Arbasine, 2 poétique romanesque wes rravaillée de
Consolo, et, justement, la réflexion en marge de la littérarure que pratique
Manganelli.

Sauvenrt, dans ces théorisations et dans de nombreuses propasitions roma-
nesques, des formes d' “hybridité” apparaissent. Parfois le théitre er le dialogue
envahissent le roman, il arrive que U'essal philosophique ou historique ne soit pas
trés loin, ou que I'une ou 'autre dimension visuelle apparaisse. La principale rai-
son d’étre de ce livre est 1a. Cependant, le rerme lui-méme, avouons-le humble-
ment, ne résout pas fa question. Ce nest pas en découvrant que le “mélange”
cxiste qu'on a une vision claire des ingrédients, de leurs proporrions respectives,
de leurs origines, du degré ec de la nature de la contamination résultant du .
contact. Une typologie hauterment articulée sannonce ici ec elle est peur-ére de
nature “rhizomarique”, comme l'indique ici-méme fe titre de Piowr Salwa, ou
méme “cubique”, comme nous verrons plus loin. Considérons donc le cevte
hybride comme un diagnostic pravisoire,

Avant d’aborder le “cas” Manganelli du point de vue des avatars du genre, il.
faut apporter encore deux précisions supplémentaires. Le théoricien qui a le plus
systémariquement traité de Uhybridicé esc Bakhtine, cest sutfisammenr connu,
Qui veur se rafraichir [a mémoire relira les quelque cing cents pages de son
Esthétique et théorie du reman. La nodon bakhtinienne a une visée forr précise. -
1l parle, en ce qui concerne Thybridation, de « deux consciences linguistiques »,

3 <1 Juori® ¢ il *dentro’ delka letteraturd”, cexte de présencation d'un séminaire tenu 4 Pavie en
1994).

A Cawwo (Ialo, I sentiers dei nids di ragio, Torino, Fieaudi, 1947 5 Le Sentier des mids d'a-

nrfgnde, wraduit de I'ialien par Roland Stagliad, Paris, Julliard, 1978 e rééd. Pacis, UGE

("coll. 10/187), n" 1448,

PASOLINT (Pier Paolo), Petrofie, @ cura di M. Careri, G. Chiarcossi, A. Roncaglia, Torina,

Einaudi, 1992.

(o1}
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: :_c.{'c « deux langages », dans un méme énoncé, If s'ensuit « un choc, au sein de ces
formes; de points de vue sur le monde », ou, dans les termes politiquement cor-
reces de son époque et de son entourage, « un hybride concrer ef social » [en ita-
liques dans le texte] ¢. Bakheine mer le doigt, meins sur [a duplicité sémaittique
d'un discours de fiction, que sur la réduction de Phétérogénéicé de deux points
de vue sur le monde, idéologies, savoirs, épistémes, etc. Y a-t-il — celle devra érre
Pune de nos quesrions — homelogie, partielle ou totale, entre, d’une pare, les
genres ou sous-genres qui coexistent er, d’aurre parr, des savoirs qui seraient,
d'une mani¢re ou d'une autre, représentés par eux ? En d'autres mots, le genre,
quand bien méme il auraic encare éeé vivane avanz la cohabitarion, comment sur-

vit-il ? Quels dégrs a-t-il dd subir ? Son savair est-il ressé indemne en sortant de -

Peeuvre, pour peu qu'il ait fair acee de présence i l'entrée ?

Ma seconde précision concerne le mouvement d’idées en marge duquel la
crise permanente du genre a eu lieu er se poursuis, je veux dire la diffusion de la
pensée postmoderne en Tralie 7, 1 fauc bien s'en rendre compte : sl un cereain
nombre d'écrivains lucides se posent des problemes théoriques concernant le
roman, ils ne le font pas dans le souci de vérifier si toutes les conditions du genre
sont respectées. Les rermes du débac d'aujourd’hui ne sont plus ceux de la Letere
a M. Chauvet. Encore que parfois, dans telle ou telle réflexion ou postface de
Vassalli ou de Consolo, des échos familiers résonnent, T.es podeiques respectives
de Consolo et de Feo, au sujer du roman historique en tant que “genre”, s'op-
posent assez radicalement, parce que 'un conserve une idée — pessimiste, i} est
vrai — de ['histoire comme lieu du progrés possible, oty une justice mieus dis-
tribuée ne devrair plus rolérer 'injustice que raconte e Sorrfre du marin incon-
nu ", alors que les romans de Fco ont complétement abandonné cerce perspecti-
ve. Ce que ceux-ci proposent est une promenade, une balade dans Phistoire qui
peut, lictéralement, aller dans tous les sens, ol la fleche directionnelle du temps
a disparu. La fameuse citation de Witrgenstein dans le Nom de la Rose lest
méme pas un anachronisme, pour la bonne raison que le roman de Eco ne

G BakeroaNe (Mikhail), Esthétique et théorie du roman, waduic du russe par Daria Olivier, Paris,
Gallimard, 1999, 3 éd. (1= éd. Frangaise 1 1978), pp. Y76-177 ; &dition originale : Ed.
Khoudajestvennaia Literaroura, Moscou, 1975,

=~

On lira  ce sujec le volume du plus grand intéréc que Monica Jansen a consacré & la question :
Jansen (Monica), # ditussito sul postmaderne in ftalia, by bilico 1 diglertica anbiguitd,
Firenze, Cesati ed., 2002,

8 On renvoic sur ce point 4 ['analyse que, dans ce volume, Cesare Segre faic de ce roman.
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. . . " T
reconnait pas la catégorie de 'anachronisme. Il n'est plus question de “ana

ir-il 12 ¢ d ? En- in se i, puisque
chez Eco. S'agit-il 11 d'un probiéme de genre ? En un cerain sens oui, puisq

Eco se situe explicitement — méme si cest ironiquement dans la lign?e d
: - N M A - 113 ,71 2 - ' -
Scotr et de Manzani. Eco Jui-méme cite son “genre” d'appartenance ou d’élec
“don, fitt-ce pour le tenir bien A distance. Comment, alors, ne pas en faire un pro-

“bleme de genre ?

£

Ce qui rend le “cas” Giorgio Manganelli assez intéressane de notre poing de

“yue, c'est que pour lui le probleme des genres er de leur ‘efﬁllcer.ne:l{ ou résurrect
“'tion se pose en des termes plus “purs”. Lapplicarion de I'adjectif pur”a de quoi
: 'g.;urprendre, sans douse, appliqué tel qu'il T'est ici 4 un auteur neo-bjlroque,:“
“comme Manganelli. Le concraire est vrai, toutefois. Dans soﬂn cas, ,la p-ure{e'

- apparait d'abord comme un geste de négation : elle est, pludt, .le rcsulfat, sui-
“vant le mot d’ordre husserlien en phénoménolagie, d’une conscience trés netee
“de ce qu'il ne faut pas faire, de ce qu'il faur éliminer @ priori pour pouvoir redé-

marser. Lidée de “table rase”, appliquée i la littérature, est trés présente chez

_ _Manganc]li.

Manganelli, comme nous le savons bien, a horreur du r}oman,.. Sc?n aversion
d’une quelconque diégése est au moins égale A celle de Valéry qu'il cite SOllV‘f}nt
en exemple. Son rapport polémique vis-a-vis du genre romanesque pf:llt' éure
considéré sous deux angles complémentaires, celui de ses propres textes créacis
et celui de sa crisique litcéraire. Commengons par le premier.

Lécart le moins prononcé par rapport au diégérique nous le trouvons, par
exemple, dans un texte inticulé Dallinferno®, qui date de 1,9.85..11 reste ici, mal-
gré tour, une histoive, une fabrls comportant un semblant d'inerigue, que je qua-
lifierai de linéaire, de nature plus filiforme que ramifiée : le rapport de décou-
verte de Penfer en prise directe, /ive pourrait-on dire en s'insrallanc d:ans le para-
doxe. Flle est racontée, au présent, par une premiére personne qui rela.te son
initiation & Penfer, comme le ticre 'indique. Il y a un débur, une supposition de
“mort” au niveau du sujec resté conscient, une série de métamorphoses animal(-:s
et cosmiques sous I'ceil distant d'un charlatan, ex une fin, la.découvertc de la.vole
qui méne au trone, olt selon toute vraisemblance ~ ou mieux, selor{ la logl,que
interne du discours — aura lieu la rencontre, non racontée, avec le dieu de 'en-

fer. La fin est ouverte.

9 MANGANELLI (Giorgio), Daflinferna, Milano, Adelphi, 1998 (dernitre éd.).
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" Dallinferno est une excellente illustration des conditians que la poétique-
négative de Manganelli pose au romanesque. $'il reste des traces de didgese, celle-
ci p'a aucune vraisemblance, de quelque ordre que ce soir, sauf celui de sa pro- -

gression interne diceée exclusivement par les méramorphoses. Chaque métamor-
phose est I'occasion d'un fragment d'une longueur de quelques pages et qui n'o-
béir qud ses propres régles, qui enchaine ses propres méwaphores, figures et
pseudo-événements. Le type de progression admis ici est comparable, par exem-
ple, a celui que Joyce, avec une dose majeure de diégese routefois, applique dans
les chapitres de I' Ulysse : un théme qui se développe par expansion métaphorique
plusielle ¢t ou, pour citer un chapitre précis, lindolence des lotophages
d’Homere devient le poinc de déparr d’une description prolongée et associative,
a priori sans fin, du repos, de I'inacrivied, de la jouissance. S’y ajoutent fes nom-
breuses analogies sémantiques appelées par le théme homérique et qui se
déploient 4 la faveur du fong parcours dublinien de Bloom. 1l faut signaler, encre
parenthéses, que Manganelli connaissair admirablement bien Joyce et, pour ['a-
voir enseignée & Rome, la litiérarure en langue anglaise.

Le genre romanesque est ici parfaitement “en jeu”, mais de maniére négacive
ct dans la mesure ob if est tenu a distance, 7 dada : on le dent 3 Peeil pour qu'il
ne s'approche pas trop. Ce rappore négarif crée dautres possibilités, cependant.
La dérive générique permer, par cxemple, le développement important des dia-
logues a l'intérieur du texte, mis simplement en discours direcr, sans les
embrayeurs de discours qui sinon caractérisenc le roman. Par 13, également, le
texte commence A se théicraliser, le présent de la narration et du dialogue favo-
risant la prise directe, “dramarique” si I'on peut dire, des événements. Un vérita-
ble hybride, c'est le cas de le dire, en est le résulcat, & Iintérieur dugquel sur un
léger, et sustout élémentaire, canevas diggérique se détachent d'impartants déve-
loppements mimériques, répondant 4 une logique textuelle différente. Lon a
parfois I'impression, en lisant Manganelli, de toucher du doige les articulations
profondes du cexte licréraire, dans la mesure ot les différences entre une prose
“narracive” et un discours “descriptif” s'aiguisent réciproquement au contact
qu'ils sont amends A éablir et 2 explorer 4 la faveur du texte. Une véricable opé-
ration “trans-générique” se déroule devant nos yeux, Didgésc er mimdsis n'appa-
raissent plus, ici, comme des entités imperméables et constitudes une fois pour.
toutes, mais bien plutdt comme des principes sextuels, “engins” de textualisation
— ordigno dirait Manganelli - interagissants. Un aspect intéressant de I'hybridicé
est ainsi dévoilé. Que le texte hybride ne s'installe pas dans une série liréraire
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“existante, nous le savions déja et cest évident. Toutefois, au lieu de constituer

ine nouvelle série, il se met en marge de toutes les séries. Le texte fiybride,

‘Bakhtine I'avait bien compris, est un texte parodique.

1l y ausait beaucoup plus a dire de Dallinferno. Comme pour souligner sa
nature profonde de parodie, ce texte s'inscrit également par son théme dans une
série, 4 faquelle les renvois sont nombrew et ol I'an trouve Dante bien siir — au

~ niveau du fopas, du lexique spécifique et des filigres métaphoriques —, mais dussi

1 P e a
Rabelais, Blanchot, Kafka, Becketr, Baraille, parmi d'autres. Pour bien mettre en

* lumitre, également, le type particulier de recherche lictéraire entreprise — appe-

lons-la théorique ou méta-lirtéraire —, Manganelli a parsemé son ecuvre d’'une

“abondance de traces provenant d'autres genres, anciens le plus souvent, bien

: - .. . . 24 ol .. * i“$ a1y

‘reconnaissables et qui §'inceustent ici. Lapparition, dans Dall’inferne, d'un “Roi
er d'un “héros”, venus ou non d’un jeu de cartes i la Calvino, est caractéristique,

selon Norchrop Frye, de I'épopée, “ancien régime” de la liteérarure et plus lice

que ses descendants romanesques aux origines — réefles ou prétendues — de la

narration. Roi et héros pourraient, d'zilleurs, sortir égalemenc d'un mythe ou.
d'une fable fondatrice et toujours, dans le texte, porter le sceau d'une recherche -
des fondements originels. Les méramorphoses animales sont caractéristiques,

elles aussi, de la fable. Mais ce qui S'investit avec le plus de force c'est, a mon avis,

le genre, hybride par excellence, de la Sarire. Frye, encore, a érabli une filiation

de descent narmatives, selon le modele de Lucien, ot U'on retrouve Poe, Kears et

Alice an pays des merveilles. Avec ce dernier texte, que Manganelli aﬁectiotlna’ir
particulierement, les liens sont nombrewx et érroits, comme il est narLTrel, de sy
atrendre, sagissane, comme Pinocchio, d'un rexte hors-série renvoyant a d’autres
séries érablies. .

Dans une méme perspective d’exploration des systzmes qui sous-tendent %cs
genres, Manganelli s'arraque égalemenc & la question primordiale de l’é.noncm—
tion, non seulement dans Dafl inferno, par le jeu entre monologue er dialogue,
mais aussi dans d’aurres textes. Les différents chapicres de Agli déi wlteriori M sont
tous des monologues au présent, sauf Un amore impossibile, qui est un dialogue
entre la princesse de Cléves er Hamler, confrontant entre eux les “non” respec-
1ifs adressés au duc de Nemours et 3 Ophelia. Déja, certains fragments de titres.
de chapirre suggérent que la composition litéraire a pu prendre son départ par

10 Mangangin (Giorgio}; Agli déi wlteriori, Torino, Einaudi, 1972 ; édition en frangais : Awmv
diene wltérienrs, waduir de Uialiens par Philippe Di Meo, Micon, Editdon W, 1986
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une reconsidération radicale des genres ambiancs et disponibles : Afvune ipatesi
stulle mie precedenti reincarnazion, Dal disonore, Discorse sulla difficoltis di comu-
nicare cof morti. Réflexion sur les genres qui a l'air de puiser abondamment dans

les ressources du passé, comme l'an voit. Le premier chapitre, incinlé Un Re, est |
une fable sur la royauté, racentée par e roi A la premiére personne, et entitre-

ment consteuite sur 'opposition concepruelle “commander or obéir”, Comme
dans Dallinferne, la fable avance par rablemx successifs, permettanc des déve-
loppements autonomes : différentes sortes d’emblémes, excursis sur les animaux
ou sur le monde végéral, considérations philesophiques ou cosmologiques. Le
principe organisateur autour duquel le texce procéde n'est pas une diégese : il 5'a-
girait plutdtr de lexploration systématique et linéaire de toures les suggestions
possibles, logiques, méraphoriques, inhérentes dans une phrase de déparr. La
sensation principale qui reste chez le lecteur au bour du parcours, est paradoxa-
le : il est & la fois vral qu'il ne reste plus rien & dire et vrai que tour pourrair
recommencer,

La parodie, nous P'avons vu, est essentielle 4 la démarche de Manganedli.
“Parodic”, au sens ol I'entend Genette dans son érude sur I'architeste, et qui a
prior n'implique nulle moquerie, mais se veur révélawrice d'une intention ou
d’un projer théorique, “méra-discussif” en d'autres mors. Le premier grand rexte
de Manganelli, Hilarotragoedia (1964}, est exemplaire 3 cet égard. Il se propose
comme un taité sur la « nature descendance » — ou natnre discenditivg — de
I'homme. Le lecteur pourrait penser qu'il se trouve devant un remake d'un obs-
cur traité sur la nature de '’homme, sortanc de la plume d'un alchimiste. Le prin-
cipe de I'organisation syntagmatique en discours est, & nouveau, dicté par I'ana-
logie. Dés lors, puisqu’il s'agit de la nature humaine et de son principe imma-
nent de “descente”, il sera question de morr, de gravité — au sens propre —, des
différents synonymes (y compris les nuances sémantiques) du verbe « descen-
dre », comme il s'agira des métamorphoses des soi-disant « adediretti » — « les en
route pour enfer» —, et d'innombrables tableaux inventés ayanc trait i cette ques-
cion. Lensemble se présente & la maniére de ta géométrie d'Euclide ou de I'é-

thique de Spinoza, avec un postulat de départ, des gloses, des notes, postifle, des -

fragments narratifs bien distincts porrane le titre « anecdote » ou « histoire ». Une
double impression s'en dégage pour le lecteur : celle d’un lien direct avec la tra-
dition et celle d'une forte structurarion i I'ceuvre dans le texte. Mais cerre
impression, voulue, er obrenue par la mise en scéne de formes et de références
traditionnelles, n'est que l'effec d’un jeu d’ombres chinoises qui enroure le pos-
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tulat premier de ce texte qui est d’étre, avan tout, recherche verbale et langagié-
re, mimésis. En cffet, dans le cadre d'une architecture énonciarive rigoureuse, se
développent recherches verbales pointues, poursuites paradoxales interminables,
parodies dantesques, allégories animales, mais aussi une perice storia del non nato
— « récit de celui qui nest pas né » —, qui par ailleurs rerrouve, au sein de cet
ensemble, une diction beaucoup plus sobre et retenue. Or, aucune strucrurarion
wexruelle antérieure, connueset reconnaissable comme appartenanc 4 une tradi-
tion donnée, aucun “genee” ne correspend A ce quion découvre i la lecrure
d’ Hilarotragoedia. Des fragmenss isolés appartenant A la tradition liteéraire occi-
dentale — générique, poétique, rhétorique et discursive — se trouvent ici cirés et
recyclés en fonerion d'un projet qui, lui, n'a rien de traditionnel en dehors des
citations de surface. Traces minuscules du passé — el le renvoi 4 I” “anecdote”,
pierre angulaire de la poérique de la “nouvelle” 3 Ia Boccace —, fes termes évoqués
ne conservent qu'un lointzin parfum du passé et partenc tou de suite & la déri-
ve. Le titre méme de cette ceuvre résume le projet sous-jacenc : Hilaro-tragoedia,
Il combine une référence, frrérale, a la tragédie et une aucre, plus larvée, 2 la
comédie, voire 2 la farce, I'une se composant dans la marge de I'autre, routes les
deux porteuses d'une charge parodique égale envers 'autre. Lon ne pourrais son-
ger meilleur exemple de titre hybride pour une ceuvre ot excelle 'hybridicé. Pur
jeu formel ? Prenons parde : la référence combinée renvoie, en effer, 4 I'oxyma-
re de « joyeuse tragédie » qui n'est pas sans rappeler 'univers nietzschéen.

1l serait impardonnable, parlant d’hybridité en rapport avec Manganelli, de
laisser dans I'ombre ses pages de critique lireéraire. Il faur donc au moins faire
mention de La letteratura come menzoegna V' et de son commentaire sur
Pinocchio : un libro parallelo 2. La littévature comme mensonge pore elle-méme un
fifre rompeur, pour autant que cela puisse paraitre surprenant, Une liciérature
mensongére se trouverais dans Pobligation de contredire quelque véricé. Or, l'in-
comparibilité principale posée par Manganelli au regard de la listéracure est plu-
tar le réel, le « quotidien », comme il I'nppelle parfols. Dans sa logique 4 lui, la
liteérature se trouverait méme dans Pimpossibilité ontologique de dire des

U MANGANELLL (Givrgiod, L fetteratura come menzogna, Milano, Adelphi, 1985 ; édition en
frangais @ La listérarure conmre mensonge, waduic de Titalien par Philippe D1 Meo, Paris,
Gallimard, 1991.

12 ManGangLi (Giargio), Pinacchia. Un libra parailele, Tovino, Einaudi, 1977 ; édition en fran-
qais : Pinocchio : un fore paralféle, traduir de Tialien par Philippe Di Meo, Paris, Bourgais,
1997.
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conere-véritds, C'est comme si I'on demandair & un poisson de marcher : la lic-
térarure ne saurait mentir, Incompatible avec un quelconque séel, [n lictéracure
selon Manganelli est intrinséquemenc opposée 4 la fable er 2 Iintrigue, caracté-
ristiques du roman, dépositaires d’'un refler du réel er, dés lors, éminemment
non-lictéraises par nature. Clest donc i une véritable déconstruction du roma-
nesque que se livrene quelques-uns des essais marquants de ce volume : er du
romanesque le plus romanesque que l'on puisse proposer, cetui du roman d’a-
ventures par exemple. Manganelli ne nie pas existence de la fable, bien au
contraire. Ce qu'il conteste est le rdle qu'elle tiendrait dans ce qu'il appelle I'ar-
digno, ou la machine du texte. Stevenson, Dickens, Les Trois mousquetaires pas-
sent ainsi devant le regard d'une théorie qui les lic autremens que selon les lois
du genre auquel ils appartiennent. Ex, il faut bien le dire, de maniére coavain-
cante. Ce qui ameéne le critique i trouver également la juste voie d’accés pour des
romanciers notoirement a-romanesques, tels vy Compron-Burnerr et surtout
Beckerr. Les pages consacrées 3 Murphy semblens Iavant-texte méme de
Dall'inférng.

Ces différents commenraires, qu'ils aillent 3 rebrousse-poil du genre —.

comme pourt les Trois mousquetaires par exemple —, ou trouvent opportunément
les bonnes exceprions 4 la eégle — les brebis notres A caresser affectueusement, tels
Murphy -, ont en commun une vision du texte “romanesque” devenu texte tout
court, qui s'exprime dans Pavant-propos & Pinocchio : un libro parallels, exquis
“commentaire”, en 1977, de Thistoire de Collodi. 1l est clair que pour
Manganelli Piuscehio ese I'Alice de la livérature italienne. Je ne pourrais encrer

ici dans la matiére méme de ce commentraire, mais ce qu'il convienr par contre .
de souligner, au regard de Phybridité, cest la conceprion méme du commenrai- .

re comme “livre paralléle”. Vraimenc paralléle, le commentaire ne saura ni ne
devra [ére jamais. La géométrie du texte manganellien nest pas plane. Aurre
titre rrompeur donc. Je cite :

Bref, on imagine que le livre, dont on veur disposer de la stracrure pasallile, west pas
d’ores et déja semblable & un feuillet couverr d'écriture mais plutde & un cube : dé-
sarmais, s le livee est cubique et, done, tridimensionnel, il est susceptible détre par-
couru non seulement sefon le sentier, obligé er grammaticalement garant, des mots
poreés sur la page, mais encore, selon d'aweres itinéraires, en metrant i profit de fagon
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différente les manittes de relier les mots, les poncruations, les lacunes et les « ali-

néas »,

Nous assistons en d'autres mots 2 un perfeceionnement de la « technique

Ménard » exposée dans le récit bien connu de Borges sur la rééerisure du Don

Quichotee. Thistoire du texee nest pas une simple steacificarion de lectures, cest

au contraire un périple assez mouvementé dans un espace i trois dimensions, oil

‘ - . .= . [ .
 Jes carrélacions sont infiniment plus nombreuses. Notre notion de “teste hybri-

de” apparait hien pauvre 2 c61é de la proposition de Manganelli. La ot I'image
de Thybridité se cantonne szgement dans un espace binaire, le livre de

' Manganelli devient un Prorée infiniment changeant, un centaure prét pour bien

d'autres méramorphoses :

Un livre correctement congu sur sa carse cubique devient ainsi minutensement infi-
ni dans ses détails jusqu’d distraicement inclure tous les livres paralléles possibles, qui,
4 la fin, finiront par &wre tous les livres possibles. il est done clair qu'il serait mesquin
de renter de doaner les dimensions de ce cube lisible en son intérieur, ou de n'im-
porie tequel des livees paralléles qui 'y rencognenr, ©

13 MancantLL (Giorgia), Pinscchio : wi vre paralfe, traduie de Pitalien par Philippe Di meo,
éd. cit., p. 8. Texte original : « Insomma, si immagini che it libro di cui si vuol disporre la
seruceuea parallela sia non gia simile 2 la ming inscrita, ma piuttesto a un eubo : ora, se il libro
& cubico, e dunque a e dimensioni, esso & percarribile non selo seconde il sentiero delle paro-
le sulla pagina, coarta ¢ prammaticalmente garantito , ma secondo aleri jtinerar, diversamen-
te usando { modi per collegare parole ¢ interpunzioni, laicune ¢ ' capo’. » {p. V).

Y phid., p- 8. Texte ariginal @ « Un libro, recamente inteso nella s mappa cubica, diventa cost
minntamente infinito da proporsi, distratamente, come comprensivo di et § possibili libri
paralleli, che in conelusione finiranno con Pessere cutti i libri possibili. E chiare, dunque, che
sarebbe gretta tentare di dar le misure di codesto cubo leggibile all'interno, o di uno qualsiasi
dei libri paralleli che vi si acquattana, » {p. V).



La double inconstance ou le contrepoint en littérature

Rinaldo RinaLpy,
Université de Parme

Tout cela érait-il un réve disparu devane Fauscere réaliné ?
Georges PEREC, 53 jours

L. « Accoppiament: giudiziosi n

Le roman, ce genre narratif flexible et souple par excellence, instre de bonne
heure des matériaux divers dans la structure qui fui est propre, mélant parfois les
genres du discours * et expérimentanc routes les possibilités de la contamination.
Ce processus a connu, comme le suggére ici notre commune hypothese de tra-
vail, une inrensification au XX sigele, mais il est aisé de citer d'illustres exemples
de ces mélanges de formes au XIX¢ sizcle également. Nous pensons en particu-
lier aux nombreuses pages i 'aspect de traicé d’histoire nacurelle qui forment une
composante importante de Moby Dick de Melville, roman qui comprend en
outre quelques nouvelles et qui utilise 2 plusieurs reprises des procédés drama-
tiques. Nous pensons également 4 la structure d’ensemble d’une ceuvre comme
Les filles du fen que Gérard de Nerval méme qualifia de “nouvelles”, alors qu'el-
le comprend aussi un fragment de roman {dans sa préface), une traduction de
I'allemand, un roman épistolaire, une piece de théitre, un article de journal, un
conte, une érude sur les traditions populaires et qu'elle trouve son point culmi-
nant dans une série de sonnets (Les chinéres). Au XX siécle les exemples foison-
nent, comme nous venons de le souligner ; et ce & partir du grand medéle que
constitue I' Ulysse de Joyce, livre qui pastiche toute I'évolurion stylistique de la lit-
térature anglaise {dans le chapitre “Oxen of the Sun’) et qui est fondé en grande
partie sur le mélange de différents genres du discours (récir 4 la troisieme per-
sonne, monologue, théirre, journalisme, traité philosophique). Abstraction faire
de son langage trés particulier, le méme raisonnement vaudraic pour Finnegans

1 Pour les norions de « discours » et des « genres de discours » of, Toporov (Tvetan), Les gen-
res et disconrs, Paris, Seuil, 1978.
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Wake et pour toute une série d'ouvrages plus récents, clairement influencés par
Joyce : citens l'exemple du roman Ulperten &' Adam Thorpe, reconstruction des
événements qui ont marqué fa vie d'un village fictif pendant plusieurs sitcles, oit
I'derivain ucilise pour chaque chapicre une forme différente caracrérisane ['¢-
poque dont il est question (sermon, journal intime, lettres, témoignages, photos,
enregistrements magnéciques et scénatio) .

Les exemples précédents nous permertent d'indiquer les limites de notre
exposé sur le probléme plus général du texte hybride. Nous ne nous occuperons
pas de contaminations au sens strict du terme, capables d’engendrer 4 partir de
formes différentes une forme nouvelle, uds éloignée des composantes initiales.
Nous décrirons au contraire le cas plus fréquent de romans se bornant & juxra-
poser plusicurs types de discours, tout en conservant — bien reconnaissables ~-
les qualivés ariginelles de chacun. Nous ne paslerons pas non plus de livres 4 for-
mes multiples comme ceux cités ci-dessus, mais nous fixerons notre artention sur
le cas apparemment plus simple des cewvres qui n'ucilisent que deux discours en
contrepoint, sans que la frontiére entre 'un et Iautre ne s'estompe jamais.

Le premier probleme qui se pose dans le cas de ces textes en concrepoint est
celui de la forme dominante : il s'agit en effer de savoir si I'un des deux discours
concernds est privilégié du peine de vue quantiratif ou qualisadf par rapport &
Fautre, ou bien si Palternance est parfaitemenc équilibrée. Ce dernier cas est plu-
tde rare. Nous en avons un exemple dans les romans de Sade ot le craité ec le
roman, « la grande dissertation philosophique » et la « scéne libidineuse ou cri-
minelle » §'équilibrent, « sont a égalité » (comme le faisair observer Roland
Barthes) *. Dans les romans et les nouvelles de Carlo Emilio Gadda par contre,
le discours technico-érudit est souvent relégué en note er sembleraic done su-
bordonné au texre narrarif : mais les célébres notes de Gadda tendent & prolifé-

rer, @ devenir récit secondaire, et 4 empiérer de fagon assez ambigué sur le-
texte *. Dans la juxtaposition des formes telle que la congoit Giorgio Manganelli,. .

2 Pour les romans cieds au débue of, MEIVILLE (Herman), Moby Dick, “Intraducrion” by S. Paul, .
London — New York, Dent - Dutwon, 1957 5 1. Jovee, lpsses, edited by H. W. Gabler with
W. Steppe and €. Melchior, "Afterword” by M. Groden, London, The Bodley Head, 1986 ;
Id., Finneguns Wake, Faber and Faber, 1974 ; A. THORPE, [Hverton, London, Secker and
Warburg, 1992, .

3 Pour les romans de Sade, of. Grpres compiétes, Paris, Cercle du Livre précieux, 1967, vol. 16

{mais aussi les édiriens dans La séric 10718 de 'Union Générale d'Editons, Paris). Er BARTHES
{Roland), Sade, Fourfer, Loyols, Pasis, Seuil, 1971,
4 Ganna (Carlo Emilio ), Lildalgisa, Torino, Einaadi, 1963 (1% ed. 1944),
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la balance penche ouvertement en faveur du traité : de fagon provocacrice dans
Nuavo commento, ol le texre qui auraic dd inspirer les notes est tout A fair absent ;
mais aussi dans Hilarotragoedia, ol le traité tend b annexer et & subordonner le
récig, le cransformant en simple appendice [nous pensons aux nouvelles écrites a
fa premitre pessonne et insérées sous le nom de « histoire », « anecdote » ou
« documentation » dans la deuxiéme parde de 'eeuvre, qui nous est présencée
comme un diptyque de « Mgrphologie et Exercices »] ™.

Qutre le probleme du discours dominane il v a celui de la mocivatian, cest-
b-dire des liens plus ou mains éiroits existant entre les deux formes adopeées,
Méme dans le eas d’un équilibre parfair, 'un des deux types de discours adoprés
trouve souvent sa raison d’ére dans l'aucre : i est alors urilisé & e d'itlustra-
don ou dexemplification, comme « esercizio » précisément. Dans Sade, par
exemple, I'orgie “met en pratique” les conseils de la théorie ou méme ceux d'un
récit secondaire, comme dans Les 120 jowrndes de Sodome. Ou encore, quand
nous sommes en présence d'une forme dominante et d'une forme subordonnée,
cexte derniere remplit une foncrion métalinguistique servanc de réflexion ou de
re-formulation critique du récit : dans la parabole politico-religieuse racontée
dans Zeorerma de Pasolini * la podsie joue par exemple ce edle. Mais il arrive éga-
lement souvent que les deux discours se trouvent dans un rapport de “mise en
abyme” et que le récit exploite une autre forme afin que celle-ci lui renvoie son
image par une écriture en miroir. Cest ainsi que le journal intime inséré dans un
roman dérive presque toujours du sujet principal, qu'il soit écrit par un des per-
sonnages — le journal d'Edouard dans Les frux-monnayenrs de Gide 7, le “Log-
bool" de Robinson dans Vendreds ou les fimbes du Pacifique de Tournier — ou
qu’il reste en dehors des événements racontés tout en §'y rapportant dans un jeu

complexe d’analogies et de différences — comme c'est le cas dans Ever affer de
Graham Swift *—. Dans une ceuvre comme #f ricordo della Basca d'Antonio
Delfini par contre, fa narration 2 la troisitme personne alterne avec I'autobio-
graphie : les récits sone en effex insérés entre deux longues confessions qui racon-

W

ManGanELLE (Giargia), Hilaratragoedia, Milano, Felirinelli, 1964 ¢t Nuoro Commenta,
Torino, Einaudi, 1969,
& pasoLm ( Pier Paolo), Teorema, Milana, Garzanti, 1968,

7 Gt (André), Les Fau-Monnayeurs, in Romuns — Récits et sories — (Enores lyriqures, Daris,
Gallimard, 1984.
8 SwWiFr (Geaham), Ever Affer, Landan, Picador, 1992,
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tent la vie privée de l'auteur et qui suggerent, sans jamais le dire explicitement,
I'identité de ce “moi” et des protagonistes fictifs des aueres histoires .

Le cas de Delfini, qui nous présente une mativation en quelque sorte occul-
e, elliptique, nous permet de formuler l’:llypoi:hésc d'une “structure bi-géné-
rique” — pour utiliser I'expression de Lucien Dillenbach “— dans laquelle le
rapport entre les dewx formes n'est pas du tout explicite mais au contraire appa-
remment inexistant. Nous pouvons d'ailleurs observer un procédé analogue dans
une section des Filles du fen de Nerval citées ci-dessus, vu que la motivation qui
relie le célebre réciv Sylvie. Sonvenirs du Valois & son appendice felklorique et
documentaire { Chansons et légendes dy Virlois) mest pas du tout explicite : les chan-
sons populaires et, encore plus, la fable finale ou “conte de veillée” La reine des
poissons semblent répéter sur un plan différent Patmosphere et la régression
magique du récit, mais le rapport profond entre les deux texres reste du domaine
du non-dit . Clest 2 quelques ouvrages de ce type, qui juxtaposent deux formes
en un contrepoint parfaitement équilibré, mais dont les liens sont intentionnelle-
ment “liches”, que nous voulons consacrer quelques observations. Mais ouvrons
d'abord une parenthése pour aborder un raisonnement d’un autre ... genre,

2. « Ce gqui est & Lextérienr existe »

Comme dans les films d’Ernst Lubitsch, ot les portes séparent toujours le -
visible de I'invisible et olt ce qui apparair dans le champ tire son importance de -

ce qui sc passe — ou de ce que Pon suppose qu'il se passe — hars-champ, dans
beaucoup de romans modernes le rapport entre “intérieur” et “extéricur” est au
centre de ['atrention. Nous ne faisons pas seulemens allusion au contraste thé-
matique traditionnel entre le mai et le monde, mais épalement aux critéres de
perception de la réalité : une réalité qui conventionnellement n'existe que dans
la mesure ot Pintérioricd du sujet esr lide 2 Pextériorité des choses ou des “autres”
et vice-versa. Les faits intérieurs de la psychologie n'existent en somme que lors-
qu'ils renvaient i 'objecrivité externe, dans un rappare biunivoque qui confere
de la consistance & chacun des deux péles, Le roman introspectif ainsi que [e
roman réaliste se fondent sur cette communication implicite entre un “intérieur”

0 . . . e .
7 Deam (Antenio), ff ricordo defle Basca, Torino, Finaudi, 1982.
10 parievpacn (Lucien), Le récie speculaire, Fssal sur ba mise en abyme, Paris, Seuil, 1977,

T NrrvaL (Gérard de), GEupres complétes, sous la direcrion de J. Guillaume er C, Pichois, vol. If1,
Paris, Gallimard, 1993,
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er un “extérieur” qui n'existent (et ne peuvent érre exprimés) que grice a la pré-
sence de Pautre.

Les romans qui négligent cette perceprion conventionnelle de la réalité en
dérruisant le lien entre “intérieur” er “extérieur” ne manquenc pas. lls représen-
tent un intérieur artificiel er subjectif qui n'est plus en rappart avec “autrui”, ni
par conséquent avec la dimension existendelle du possible ou du furur. Clest la
situation que Michel Tousnier décrit si bien dans Veudred: on les limbes du
Pacifique et sur laquelle Gilles Deleuze théarise si lucidement dans un essai
consacré 4 ce roman. Robinson écrir dans son journal :

Exister, qu'est-ce que ga veut dire ? Ca veut dire ére debors, sistere ex. Ce qui est
A Pextérieur existe. Ce qui est 4 Ilntérieur wexiste pas. [...] Ev moi-méme je
n'existe qu'en m'évadant de mai-méme vers autrul.

Le naufrage de Robinson pres de ile le place en dehors de existence, et le
prive de tout rapport avec “aucrui”, précisément « dans les limbes [...] du
Pacifique ». E1 c'est 1 que pourra naftre un “incérieur” enfin autenome et indé-
pendant de [extérieur”, ou pluedr une dimension qui échappe 4 la logique
méme de U'intériorité et de Pextériorité : un moi-ohjer ou un moi-animal
{camme dirait Deleuze) qui “n'existe pas” au sens propre du rerme, mais qui
appartient 3 un autre monde, 4 une autre dimension, un moi abstrair par rap-
port & la perceprion conventionnelle de la réalicé.

Nous assistons 2 quelque chose de semblable dans U homme qui dore de
Georges Perec (paru la méme année que Vendredi) : I'isolement du protagoniste
en plein centre de Paris en fait liceéralement un autre Rebinson {« Ta chambre
est la plus belle des iles désertes »), sa « mince existence » se transforme lente-
ment en une « vie végétale », en une « vie annulée » qui marque la disparition &
fa fois du “moi” ec de ™autre” :

Tt es seul. Tu apprends 3 marcher comme ua homme seul, 4 fliner, 4 trainer, 4 voir

sans regarder, 3 regarder sans voir. Tu apprends la transparence, Fimmobilité,

linexistence. Tu apprends i étre une ombre ex 3 regarder les hommes comme §ils
éralent des pierres, @
12 Pouwnter (Michel), Vendreds on les limbes du Prcifique ot La Gonere dar, Paris, Gallimazd,

1972 (2¢ éd.) et 1983, Et DELEUZE (GILLES), Miche! Tonrnier et le monde suns autras, in Logique
elu sens, Paris, Editions de Minuit, 1969,

13 prpec (Georpges), Un homme qui dare, Pacis, Denadl, 1967, p. 64 ; cf, aussi : Jd., Lu dispari-
tion, Paris, Denoél, 1969 ; fd,, Wou le souveniv d'enfance, Paris, Denoél, 1975 3 Id., La wvie
maodde d'emploi, Paris, Hachete - ROLL., 1978 ; Récits o Eflis Island, avec Robert Bober, Paris,
Editions du Sarbier, 1980.
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Un autre héros, explicitement comparé 3 Robinson, se trouve dans une situa-
tion parfaitement analogue : le protagonisie de Dissipatio H. G. de Guido
Morselli, désemparé dans un monde qui s'est mystérieusement vidé de our ausre
érre vivant. Dans le cas de ce personnage également, le moi survivra dans une
condition de non-existence, alors que I'autre a éré andanti. L encore nous assis-
tons i une liquidation — apocalyptique cetre fois — du lien entre le moi e le twoi,
que Morselli méme (lecteur de Martin Buber, comme le prouve son essai Fede ¢
eritica) considérait comme essentiel pour une « psychologie du conscient » '

Mais c’est encore Tournier qui le plus efficacement mes en scéne cette dou-
ble perspective, dans un roman plus récenc : La gonrte dor, récit des événements
marquant la vie du jeune maghrébin Idriss émigré i Paris. Lexistence aux prises
avec ce jeu de I “intérieur” e de I “extérieur” y est représentée par I'image, sym-
bole de la culture occidentale {photographie, cinéma, bande dessinée, jusqua la

duplication litcérale du corps). Pour sortir de cette dimension aliénée, de ce jeu

de projections et de répétitions, la seule issue est constituée par la “calligraphie
arabe” : cer espace presque mystique er absteait, ot le moi se libére de cour rap-
port spéculaire avec le monde, de tout lien avec son passé ou son avenir, pour
entrer en contact direct avec éternité divine. :

il est significatif que Lu gontte d'or urilise un changement de discours (reve-

nons ainsi a notre sujet initial) pour célébrer cerce libération finale : au rerme du -

calvaire “imaginaire” d’ldriss, son mairre de calligraphie tui raconte en effer un
conte (sur le modele des Mille er nne nuits), inséré pac Tournier dans Pavanc-der-
nier chapitre du livre, sous le titre La reine blonde. 1l s'agit bien str d'une allé-
gorie de la vertu sabvatrice de la calligraphie, mais aussi d'un écho de cette Reine
des poissons qui, assumant cette méme fonction cathartique, formaie la veaje
conclusion de Sylvie de Neeval ; un récir également consacré au pouvoir hypno-
tique de l'image. Lalternance des genres semble donc reproduire, de fagon expli-
cite dans le cas de Tournier et avec une ambiguité sublime pour Nerval, certe
double dimension dont nous venons de pacler : I'impasse de I“existence” et les
“limbes” d'un moi abscrait finalement libéré de T'érernel jeu de I' “intérieur” et
de I’ “extériens”.

14 MonseLe (Guido}, Dissipatio H. G. et Fede ¢ critiea, Milano, Adelphi, 1977 et 1977, Ee.
RaNaLn: (Rinaldo), § romaici a wne diviensione di Guide Morselli, in "Critica Letteraria”, n°
91-92, 19%0.
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3. Contrepoints

Qu'il ne soie pourtant pas i facile de distinguer ces deux dimensions, David
Cronenberg nous le prouve de fagon convaincante dans un film récent, eXisrenZ,
otl, jusquau dernier moment, nous sommes dans I'impossibilic€ de comprendre
$i ce que nous voyons appartient & la soi-disant “réalité” ou bien a un jeu vidéo
diabolique qui la reproduir, la déforme, envahic méme. En effet, si nous lais-
sons de cbeé La gontte d'or et son unigue Insertion pour examiner les rares
romans du vingtiéme sigcle oll deux types de discours alternent en un conere-
point rigoureux, nous constatons tout de suite que ce procédé, loin de symboli-
ser une issue, reste completement enfermé dans I “existence” : les deux discours
servenc & représenter la dimension close du Moi et du Tol, du “dedans™ er du
“dehors”, au moyen d'une dialectique négative qui ne semble admerttre aucun
salut uropique. _

Ce type de contrepoint, qui doit faire ressortir divers niveaux de réalité tous
aussi négarifs les uns que les autres, est bien présent dans le roman de Virginia
Woall The Wipes. Cetre ceuvre se caractérise par une rigoureuse aleernance des
formes et par I'élimination provocatrice de tout lien direct entre les deux séries :
les courts chapitres impairs du livre (le dernier ne compte qu'une demi-ligne)
contiennent la description d’un paysage tout & fait déshumanisé, aux différences
heures de la journée, de Paube au crépuscule ; les chapitres pairs, beaucoup plus
Jongs, renferment les monologues intérieurs entremélés de six personnages, a dif-
férents moments de leur vie, allant de I'enfance A la vieillesse. Virginia Woolf qui
théorisait dans A Room of Ones Own une nouvelle forme de roman fémiuin plus
“flexible”, plus coust, plus concentré et construit précisément comme une suite
d'interruptions, crée dans The Waves une série vertigineuse de “saurs” passane de
la description a la psychologie, de Iextérieur a I'intérieur et vice-versa ¥ Mais les:
voix intéricures des personnages, enfermées dans un cercle obsédanc de fantas-
mes, tragiquement concentrées sur I'angoisse que leur inspirent “les autres” (de
Iefforr d'adapration des “normaux” & la névrose de larriste, jusqu'au délire
schizophréne) ne sonc pas juxtaposées aux descriptions de paysage pour les orien-
ter vers une possible libération : la deuxieme série décrit, elle aussi, un espace gla-
cial, vide, privé pour ainsi dire de sens, uniquement soumis au rythme imper-

15 oo ( Virginia), A Reom af One 5 Cun, in "A Room of Ones Chen” and “Three Guineas”,
ed. by M. Barrert, Landan, Penguin Boeoks, 1993 ; et The Wives, ed. by G. Beer, Oxford
New York, Oxford University Press, 1992,
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sonnel et implacable du Temps. La vie intérieure des personnages est réfléchie
par Iextérieur de 'univers : elle retrouve sa propre image dans l'autre, sans jamais
pouvoir s'affranchir de ce lien spéculaire qui constimue essenice méme de la réali-
té, La sépararion des deux séries, leur apparente autenomie, ne fair quacceneuer
leur rapport éuroit.

Le roman Le cittit invisibili d'lralo Calvino présente au fond une stracture ana-
logue, bien que le lien qui existe entre tes deux séries de descriptions et de dialo-
gues (remplagant fes monologues) y soit plus clairement morivé, er que le rapport
quantitatify soit renversé (les descriptions constituent la forme dominante). Dans
ce cas encore l'alternance des rypes de discours n'indique aucune frontiére préci-
se-entre lextérievr et I'intérieur, vu que les villes décrites par Calvino représentent
non seulement le “dehors” de I'espace émranger (« ogni cited va somigliando a tutte
ke cista [...] un pulviscolo informe invade i continenti », les villes sont interchan-
geables et en ce sens « invisibles »), mais aussi le “dedans” du Moi qui les déeric
(comme composées de fragments de son passé et construites & « partire da una

prima citil che resta implicita », la Venise de Marco Polo) :

Péerangecé de ce que tu n'es plus ou ne possedes plus rartend au passage dans les licux

S T 1 ssédés, 10
drrangers er jamals possedes.

Cette double extranéité, qui définit parfaitemenc la dimension convention-
nelle de l'existence, se reflere également dans le cantrepoint formel de I'oeuvre,

comme I"annonce explicitement ['écrivain

Polo : Peur-étre West-il resté du monde qu'un terrain vague couvert d'immondices,

et le jardin suspendu du palais du Grand Khan, Ce sont nos paupiéres qui les sépa-
renc : mais on nc sait jamais lequel est dehors, lequel dedans.”

Voila la meilleure définition possible d’un livre ol les dialogues entre Marco

Polo et Pempereur foncrionnent paradoxalement comme un monologue inté--

rieur : auto-analyse, interrogation sur le sens de I'écriture, espace interne désolé

16 Cavivo {Iralo), Le cited invisibili, Torino, Einaudi, 1972 ; «l'estraneita di cid che nen sei pilt
o non passiedi pilt Uaspetra al varca nei luoghi estranei ¢ non possedsti ». A présent in
Ronwnzi ¢ peceonti, 1 cura di M. Barenghi ¢ B, Falcetto, voll. I-I1. Edition frangaise : Carvino
(Ttala), Les pilles invisibles, raduit de Fitalien par Jean Thibaudeau, Paris, Seuil, 1974, p. 37.
Ec Saggi, a cura di M. Barenghi, voll. I-11, Milane, Mondadori, 1992 et 1995.

V7 1, Les willes fuvisibles, i, chap. VIL, p. 122 ¢ « Forse del manda & rimasto un terreno vago
ricaperto da immandezzai, ¢ il giardine pensile della reggia del Gran Kan, Sono le nostre pal-
pebre che li separano, ma non si sa quale & dentro e quale & fuori .
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lui aussi, angoisse de Pabsence de signification. Ici aussi les deux espaces, d'un
coeé ou de I'aurre des paupidres, se renvolent leur image dans alrernance des
genres adoprés par Calvino, sans issue possible. La discontinuieé scructurale du
livre n'est danc pas l'indice d'une évenruelle fuire loin de la réalicé, Er méme st
Marco Polo 4 la fin du roman appelle de ses varux 'utopie d’une « ville [...] dis-
continue » qui puisse sauver de I'« enfer » des « villes invisibles », cette fois enco-
re la juxraposition des formes permer a Iauteur non pas d'indiquer une “bréche”
dans le mur de l'existence, mais de constater (comme larpenteur de Kaflaa) que
le mur en question est infranchissable.

Dans W o le sonvenir d'enfance Georges Perec se livre & un exercice sbsolu-
ment comparabie 4 celui de Calvino mais avec plus de rigueur, acceprant jus-
quiaux dernitres conséquences de ce choix de I'alternance. Déja dans le récit-
reportage qui forme le texte de son fitm sur Ellis Island, le centre d’accuei] des
immigrés aux Erars-Unis 4 la fin du dix-neuvidme et au début du vingtigme sie-
cle, Perec associe deux discours différents : la présentation des faivs historiques
dans la premigre partie, en prose, et Papprofondissement anthropologique de ces
mémes données dans la deuxiéme partie, constituée par un long poéme. Mais si
dans Ellis Island le lien thémarique qui unit les discours est explicite, celui-ci est
absent dans W, o1 les deux types de vextes sont assemblés dans un équilibre par-
fait, mais sans qu'il y ait apparemment le moindre rapport entre eux. De nom-
breux critiques (comme Philippe Lejeune) ont d'ailleurs observé que le malaise
ressenti par les lecteurs provient précisément de cetre séparation radicale entre les
deux séries concerndes : d’une part le récit romanesque d'une exploration dans
le style Verne, 4 la recherche de I'état uropique de W ait tour est basé sur le
sport ; d’auere part la reconstruction autebiographique de enfance de Iéerivain
(orphelin de pére et de mére, tous deux emporeés par Poccuparion nazie et les
camps de concenrration). Les deux formes en question connaissent en outre une
progressive déstructuration interne : le roman d'aventures sinterrompr pour
faire place & une description presque cthnologique de la sociéeé sportive de W,
dans laquelle nous finirons par reconnaitre les horreurs des camps de concentra-
tion ; ['autobiographie est sans arée perturbée par Pimperfection et 'incerrirude
des souvenirs fragmentaires, qui sont soumis 2 une implacable vérificacion. Ici
encore la version “négative” des deux genres auwxquels Perec fair référence
exprime, trés efficacement, la double extranéité de l'existence 5 incéricur aliéné
et figé du Moi se refléte dans cette avtobiographie contradictoire vidée de son
sens, impossible ; Thorreur rour aussi absolue de [extéricur, du monde
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d" “surrui”, se réfléchic dans la métamorphose graduelle d'un récic pour enfants
en une prose séche er presque scientfique, d'oll surgic le camp nazi
Lincommunicabilité absolue des deus séries en contrepoine suggére (de facon
encore plus nette et forte que chez Virginia Woolf, et mieux que rout indice cthé-
matique) le paradoxe négacil d'une sociéé radidonnellement fondée sur le rap-
port entre le Moi et le Toi et sur la communication : un rapport devenu prison,
une communication ne communiquanr que le silence ou le non-sens.

Cetre interprétation de la juxaposition des types de discours dans Won fe
sonvenir denfinrce pourrait éure renforcée par une autre histoire d’echnologie,

celle que Perec raconte dans le chapitre XXV de La Vie mode d'emploi ; chapite

qu'ltalo Calvino a précisément chaisi de résumer dans sa recension de Peeuvre

[...] I'histoire d'un ethnologae quid, ayanc enfin atceine fa tibu la plus méconnue de
intérieur de Sumatra, se voir ignoré de tous les habitanes du village comme s'il -

nexistait pas ; personne ne I'honore d'un mot ou d’un regard bien qu'il passe de lon-
gues anndes parmi eux ; rencré dans son pays, il comprend que, de méme qucux n'ac-
cepraient pas d’éere abservés par [ui, il devra luf s'abstenir de communiquer les résul-
tats de son observation : et il sabime dans le silence. *

Nous rerrouvons dailleurs ce méme lien secret avec W dans un autre chapi-
tre de La Vie mode d'emploi, le seul explicitement influencé par les fanrasmes de
famille et « le souvenir d'enfance » : le chapitre TVII, sur une Polonaise er son
enfant, seuls & Paris. Perec y insére une citarion mi-ironique de Sylvie de Nerval
(encare elle 1), lue en polonais par un vieux clown, 'unique personne i fréquen-
ter sa jeune compatriote. I s'agic Ii d'une allusion  la poursuire de I'image de [a
femme (la mére) chez Nerval, et d’un hommage & un texte construir égalemenc
sur I'alternance provocatrice de discours différencs.

Sur le modéle de Perec, le dernier roman de Calvino Se wna notie d'inverio
un viaggiatore constitue un exemple de contrepoint radical. Comme dans Le citni
fnvisibili, nous retrouvons ici 'opposition entre un “cadre” et une série de textes
centraux, alternance qui cecte fois donne lieu i une extraordinaire multiplication
des formes & ['intérieur méme de chaque série. Des débuts de romans, tous inter-
rompus, remplacent maintenan les descriptions ; chaque roman appartienr i un

W 1 T T storia d'un’etnalogo che, raggiunta finalmente la wib pit sconoscinta dellinerno

di Sumarra, si vede ignorara da eaced gli abitand del villaggio come se non esistesse ; nessuno
lo degna d’ona parola o d'uno sguardo per quanto lui passi anni in mezzo a loro ; wrnato in
patria, comprende che come quelli non ammertevano dessere esservadt da lui, cost lui dovea
astenersi dal comunicare i risultad della sua vsservazione, e sprofonda ael silenzio. » '
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type de discours différent et semble s'inspirer d'une ceuvre déj éerite. Er le dia-
logue est remplacé par un autre récit, celui du Lecreur er de la Lectrice, qui imire
a son tour les « stéréotypes de la lictdrature la plus naive » (comme I'a observé
Cesare Segre) : la liveérature la plus facile donc, le roman policier, la sefence-fie-
tion ou la bande dessinée, mais aussi le roman épistolaire et le journal intime.
Clest d'ailleurs Calvino lui-méme qui, dans un essai inticulé 7 fvellf della real-
ti in letteratura, o insisté sur la faculeé de la littérature de « relier différents
niveaux de la réalité », en étoquant le célébre exemple du Decameron, avec cetre
juxraposirion exquise dun cadre er d'un « catalogue des possibles narratifs » que
canstituent les nouvelles. Les dix romans interrompus de Se win notte d'inverne
1t vidggtatore représentent eux aussi le niveau du “possible”, narratif et existen-
ticl. Les événements racontés, caracrérisés chaque fois par le malaise du Mot pro-
raganiste et par la menace des “aurres” (Calvino a souligné ceere unité théma-
tique), appartiennent au monde de I' “exrérieur” comme « les villes invisibles » :
la structure « close et calculée » de ces récits interrompus réfléchir la « muldpli-
cicé » ou la « complexied » de ['existence et communique paradoxalement (rou-
jours selon Calvine) « le sentiment d'un monde précaire, en équilibre, en mor-
ceaux » En contrepoine, 'autre série, consacrée au Lecteur et au monde de I'in--
tériorité, est également marquée par la négativicé : la lecture est sans arrée inter--
rompue et le Lecteur renvoyd & un mende “extéricur” plein de violence et de
contrefagons. Alors que dans les ceuvres citdes de Wooll et de Perec Iz séparation
des types de discours érair touc A fair rigoureuse, Calvino s'amuse encore une fois
4 insérer des éléments d'une série dans lautre (le Moi dans les romans, les
“autres” dans le cadre) er & méler ainsi les cartes d'une fagon fascinante. En fai
les continuelles interruptions d’une série & l'ausre, mais aussi & intérieur de
chague série, ne sont pas seulerent un “motif scrucrural” de Focuvre, mais éga-
lement le symbale méme du vide, de I'uniformité insensée de T'existence. A ce
titre la page sur Ianalogie encre le voyage en avion et la lecture, la lecture inter-
rompue de ce roman interrompu, est révélacrice :
Voler cst tour le conrraire d’un voyage : ce que tu franchis est une discontinuicé, un
espace rompu, tu disparais dans le vide, i accepres de n'étre en aucun lieu, pour une.
durée qui forme elle aussi une espéce de vide dans le temps ; puis tu reparais, dans’
un lieu er en un moment sans rapport avec ceux oil et quand tw avais disparu.

19 14 réfsrence cricique essentielle sur ce poine est SEGRE (Cesase), Se wia notte dinverno un
ronnziere sogrsdsse wn aleph di dieel colori, in Teatro e romuinze. Due Hpi di commnicazione let-

tereria, Torino, Einaudi, 1984,
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Pendant ce temps, qu'est-ce que tu fais 2 Comment occupes-tu ton absence au
‘mande et I'absence du monde 2 toi ? Tu lis ; d'un .uroport a Pautee, ru ne déraches
pas tes yeux d'un livee ; parce qu'au deli de la page, c'est le vide, Uanonymac des csca-
les adriennes, de cer utérus de métal qui te contient et e nouerit, de la foule passa-
gere coujours différente et toujours égale. I vaur mieux e tenir A cerre abstraction
d'un parcours qui saccomplic 4 travers Puniformicé impersannelle des caractires
typographiques : n'est-ce pas le pouvoir d’évocation des noms qui, ici encore, réussit
1 te convaincre que tu survoles quelque chose plutdr que rien 7 #

4. Vers I quatribme dimension
Le seul moyen pour sortir de cette perception conventionnelle de [a réalicé,

de ce cercle vicieux de l'intérieur er de Pextéricur si bien représenté par les
romans en contrepoint érudiés jusqu'ici, est précisément d’isoler complétement

les deux pales en coupant tour lien entre eux. Nous avons déja patlé de la cons- .

truction d'un “moi” abserait, séparé des “aurres”, dans cerains romans de
Tournier, de Perec ou de Morselli. Examinons maintenant quelques applications
du procédé inverse : celui qui consiste 4 construire un “extérieur” sans sujet; un
« réseau de lignes qui s'entrecoupent », un résean qui sétend A rour ce qui exis-
te. Se una notte d inverno un viaggiatore de Calvino va dans se sens, comme il res-
sort de la citation ci-dessus et comme I'a déj fair observer Segre. 1l sagit d'un
roman qui essaie d’échapper i 'image spéculaire du “moi” et des “aucres”, de I’
“intérieur” et de " “extérieur”, pourtant mis en scéne. C'est un roman ot le sujet
napparait que pour envisager sans arrét sa propre disparition : nous pensons
naturellemenc au journal de Silas Flannery, inséré dans le cadre comme pour le
dérruire. « Comme yécrirais bien si je n'érais pas la !, sexclame Calvino, qui
liquide « le contenu du Mai » et invente un monde libéré de tour lien avec la

20 Carving (lealo), Se s noste o inverna wn siaggratore, Torino, Etnaudi, 1979, p. 211 ; « Volare
& il contrasio del viaggio : attraversi una discontinuity dello spazio, sparisci nel vuoro, acceti
di nom essere in nessun luogo per una durae che & anclesst una specie di vuoro ndl tempo ;
poi riappari, in un luogo ¢ in un momente senz rapporto col dove e col quando in cui eri
sparizo. Intanto cosa fai ? Come oceupi quest'assenza tua dal mondo e del monda da te ? Leggi,
non stacchi locehio dal libro da un acreporo all'alero, perché al di 1 della pagina €& il vuoto,
Fanenimate degli scali aerel, dell’'utero mecallico che o contiene e @ nutee, della falka passeg-
gera sempre diversa ¢ sempre uguale, Tanto vale wenerti a questalima astrazione di percorsa,
compiura atraverso Panonima uniformicd dej carareeri tpografici « anche qui & il potere d'e-
vocazione dei nomi a persuadert che stai sorvolando qualcosa e nan il nullz..

Edicion frangaise : Calvine (ltalo), 57 par tne it d'hiver, wun voyagenr, vaduic de I l[.lll(.‘l'l pr
Daniéle Sallenave et Frangois Wabl, Paris, Seail, 1981, p, 225,
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perception subjective, un monde littéralement inimaginable ou “Inexistant”.

Ce n'est pas le rapport du moi avee le mande que ces aeuvres s'cfforcent de fixer :
cest un rapport qui séablic indépendammenc du moi et indépendammenc du
monde. [...] D'une ceuvre 3 laurre, Cest le méme discours qui continue, ni com-
municaeif ni expressif, parce qu'il ne prétend pas communiquer quelque chose qui
est hors de lui ni exprimer quelque chose qui est en tui.

Ce projet, décrit pour son ami le peintre Giulio Paolini dans l'essal La sqrea-
dratura ', exprime parfaicement 'essence de Se wna norte d'inverne wn viaggiaro-
re. Tais mine en méme temps les raisons profondes de cette aleernance des for-
mes sur laquelle le roman est construic. {1l n'y aura en effer plus de place pour ce
jeu spéculaire renvoyant du Moi au monde et d'un discours 4 l'autre, dans une
ceuvre capable de créer une roralitéd, une “muldplicité” ot tous les pessibles sont
simultanément présents ct relids les uns aux autres. Perec accomplit cette
prouesse dans La Vie mode d eniploi, livre qui ne présente plus ceite juxtaposition
rigoureuse des discours : il sagit plucor d'une immense fresque d’'un monde
“extérienr” devenu abstrait et sans rapport avec I “incériewr” (sauf justement
dans l'allusion autobiographique du chapitre “polonais”™). Clest également ce que
Calvino aimerai faire lorsque dans les Lezfoni wnericane il théorise son opinion
sur la “muldplicité”

[...] plus Peeuvre tend & muleiplier les possibles, plus elle s'élaigne de cer unicum

quiest le self de qui éeric {...]. Mais peut-ere dendrai-je d répondre d'une autre

maniére : en appelant de mes vasux une ceuvre congue hors du seff; une ceuvre qui
nous permette d'échapper A la perspective limirée d'un moi individuel, non seule-

ment pour accéder A d’ausres mot semblables au nocre, mais pour donner la parole 4

ce qui ne parle pas, Puiseau posé sur la gourtiére, arbre au printemps ec larbre en

automne, la pierre, le béton, le plastigue...™

=1« Non ¢ il rapportoe dellio col mondo che queste opere cercano di fissare : & un rapparto che
si stabilisce indipendentemente dall'io ¢ indipendentemente dal maondo. {...] Da un’opera
all'aliza [...] continua un unico discarsa, non comunicativo né espressiva, perché non preten-
de di comunicare gualcosa che & fuori né di esprimere qualcosa che ha dentro.s

Canvine {Ialo), Legons américasnes, trad. par Yves Hersant, Paris, Gallimard, 1989, p, 193-
194, Edidion ariginale : « [...] pitt Fopera weade alla moltiplicazione dei possibili pite sallen-
tana <la quell’'unicum che & il seff'di chi scrive [L..] magari fosse pessibile un'opera concepita
al di fuori del seff, un'opera che ¢i permettesse d'uscire dalla prospettiva limitata d’un io indi-
viduale, non solo per entrate in alui io simili al nastro, ma per fae parlace cid che non ha paro-
I, l'weeello che si posa sulla grondaia, Palbero in primavera e Palbero in aurunno, i plet, i

cemento, la plastica... »
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f.Cesarc Segre a déja soulignéjles liens érroits qui unissent ce programme au
mythe de “I'Aleph” chez Borges ", cette sphére magique « oll sont présents, sans
sc_confondre, tous les lieux de la terse, vus de tous les cotés 3 la fois ». Er il st
significatif que Calvino ait justement pensé i 'image de la sphére pour terminer
Se wuna notte dinverns un viaggiatore, conclusion finalemenc abandonnée qui
esquissait les grandes lignes d’une possible utopie (comme 2 la fin de Le ciza
inpisibili) : une uropie laissant derrire elle ce monde “apocryphe” de la réalité et
de ['écricure pour créer un autre monde « transparent et préeis et bien facetcé
comme un cristal, un cristal vivant »,

11 nous faut, pour conclure, insister sur le caracrére “inexistant” de ce prbjcr,
qui renvoie, comme I'Aleph de Borges, 4 la docirine de la Quatrieme Dimen-
sion : un espace ou plutdt un hyper-espace que nous ne pouvons percevoir avec
nos sens, mais seulement pressentir grice & un repard “interne” ou “externc”. 1l
sagit au fand d'un dac proche de I'extase, permetrant une vision délivrée de
toute servitude corporelle, Le roman de I' “extérieur” ou de fa “multiplicité”
fonctionnerait donc comme le “zahir” d'un aucre récir de Borges, mystérieux
objer qui finit par évoquer une « vision {...] sphérique » identique i celle de Dieu
(notons que Perec a inséré une longue variation sur ce rexte dans son roman La’
Disparition). Dans son célébre conte Tlon, Ugbar, Orbis Tertins Borges méme,
qui sinspire des théories de Charles Howard Hinton, va jusqu’a envisager une

substitution progressive 4 notre monde réel de cette Quatrieme Dimension, pas -

encore perceptible dans sa continuité. La vision extatique de Iextérieur”, appré-
hendée ec en partie matérialisée par des écrivains comme Perec er Calvino, cor-
respond parfaitement i cette attente mythique.

(traduit de Litalien par Michéle Bonre)

Pour les ceuvres de Jorges Luis BORGES cf. Ja traducrion iwlienne de Tire fe apere, 2 cura di

D. Porzio, voll. I-I1, Milano, Mondadori, 1984, Pour la théacie de la quatrieme dimension f,
L P Coutiano, Our of this World, Boston, Shambhala Publications Inc., 1991,
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Anne Momoux , Universicé Paris TH
Kirsten Wours, Untversité d’ Anvers

a notion de texte “hybride” est une notion parciculierement difficile i appré-

hender. Si le terme “hybridarion” tend aujourd’hui i s'imposer pour dési-
gner un processus 4 Uorigine d'ceuvres litéraires apparemment inclassables dans
le systéme des genres, il existe trés peu de cravaux théoriques traitant spécifique-
ment de ' “hybridicé”. Sans prétendre i I'exhaustivité ', nous tentons dans certe
bibliographie raisonnée d'indiquer les grandes orientations de la réflexion cri-
tique sur les catégories formelles et sur les conditions mémes d'une catégorisa-
tion.

1l nous semble d'abord nécessaire d'évoquer les principaux ouvrages sur la
théorie des genres : en premier lieu, parce qu'il est impossible de cerner I'hybri-
dité sans prendre en compte le fonctionnement des différents genres liceéraires
sur lesquels elle cravaille ; en second lieu, parce quen sinterrogeant sur I'effica-
cité d'une relle taxinomie des types de discours, les critiques posent implicite-
ment fa question du surgissement de 'hybride.

Parce qu'il est le genre le plus courant aujourd hui, er aussi le plus mouvanr,
nous accordons un intérér particulier au roman et cirons ici les articles qui réper-
torient et décrivent les mécanismes d’alcération des codes discussifs er des aspecrs
du roman.

Les avis divergent quant aux effets de ces mécanismes d'altération : certaing
percoivent Ihybridation comme une mise & mort des genres, d’autres au cofirai-
re rrouvent dans les exceptions une confirmartion des régles strucrurant expres-
sion litréraire. Tous s'accordent cependant A reconnaitre le réle fondamental joué

par la réception dans Iinsticutionnalisation d'une forme.

L Une sélection a éié faite en foncton de o pertinence des anicles et ouvrages par rapport aux
questions que soulvent les congributions rassemblées dans ce volume,
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1. Le spectre de la catégoric

Tour en reconnaissant la pertinence d’une réflexion générique, les critiques
contestent le bien fondé des diverses propositions iuinomiques qui, parce qu'el-
les ne rendent pas compre de la dimension essentiellement dynamique de la
généricité, apparaissent désormais comme des apories,

a) Littérature et généricité

GENETTE (Gérard), “Introduction & Parchitexte”, in Théorie des genres, Paris,
Seuil, 1986, pp. §9-159,

Genette démontre dans cet essai que Tarrribution A Platon et Aristore de la
théarie des « trois genres fondamentaux » est une erreur historique qui cau-
rionne et valorise une confusion concepruelle.

Au I livre de La République, Platon circonscrit le domaine de [a podsie 2 la
représentation d'événements, excluane donc de son propos les poémes
lyriques, et distingue trois /evis ou modes de représentation : le mode narra-
tif pur, illustré par le dithyrambe, le mode mimérique pur, illustré par la era-
gédie er la comédie, er le mode mixce, illusteé par Pépopée. Aristote, dans les
premitres pages de la Poétique, définit la poésic comme Part de ['imisation en
vers et forel6t ainsi non seulement la poésie non représencacive, mais aussi la
prose. Il discerne ensuite trois cypes de différenciation ensre les arts d'imita-
tion : par 'objet imité, par la fagon d'imiter et par les “moyens” formels de
I'imiration, ce dernier niveau ne recevant toutefois aucun investissement véri-
table dans le craité. Lobjet imité consiste uniquement en érres agissants,
représentés soit comme supérieurs, soie comme inférieurs au reste de lhuma-
nité. Les fagons d'imiter, comme les modes de représentation platoniciens,
correspondent i des situadions d’énonciation ; Ariscote n'en retienc que deux :
le mode narratif, dans lequel le potte parle en son nom propre, et le mode
dramatique, dans lequel ce sont les personnages eus-mémes qui s'expriment.
Ce couple se substirue 4 la triade proposée par Platon par éviction du narra-
dif pur, mode ficdf, le mixte s'intronisant alors comme seul narracif existant.
Les deux carégories dobjet recoupdes par les deux catégorics de mode dérer-
minent une grille de quatre classes de genres : le poéte mer en scéne les
actions de personnages supéricurs dans la cragédie er de personnages infé-

FLEMENTS DE MBLIQOGRAPHIE RAISONNEE

rieurs dans la comédie, il raconte les actions de personnages supérieurs dans
I'épopée et de personnages inférieurs dans ce que le philosophe idendfie pro-
visoirement comme [a parodie - réservant en fait sa place, selon Genette, au
roman réaliste —.

En raison de la réduction platonico-aristorélicienne du poétique au représen-
ratif, la notion de poésie lyrique n'est pendant longtemps pas mise en para-
digme avec celles de paésie épique et dramatique. Laturibusion de la criade
aux deux penseurs grecs apparait en fin de classicisme ; elle procéde alors 2 la
fois d’un vif respect et d'un besoin de caution. Ainsi, se réclamanc d’Asistore
mais passant, d'une part, du terme orthodoxe d’ “imitation d'actions™ 4 celui
d’ “imitation” er, d’aurre part, d’une possibilité d’expression fictive & une fc-
tivité essentielle des sentiments exprimés dans les énoncés non mimétiques,
Iabbé Batteux instgre au XVIIE sitcle la poésie lyrique 4 la poérique clas-
sique. Son traducteur allemand rompr en revanche avec le dogme : il affirme
que, dés lors que les sentiments du pobie peuvent érre aurhenciques, I'en-
semble du genre lyrique échappe au principe d'imitation, qui perd donc aus-
sitdr son role de poscular de tous les arts. Durant le romantisme, la division
antique subit de nouvelles murations et est réinterprétée en systeme des gen-
res. Schiegel déplace tout d'abord le critere du plan technique de I'énoncia-
tion vers un plan psychologique et définir la forme lyrique comme subjecti-
ve, la forme dramarique comme objective et la forme épique comme subjec-
tive-objective, Schelling modifte ensuite certe structure ex y introduit une
dimensian diachronique : il identifie la subjectivité lyrique & lexpression des
temps primitifs, Fobjectivité épique 4 celle des temps anriques er la synthése
dramatique aux temps modernes. Ses successeurs sefforcent daccoupler
chaque catégorie 4 une instance temporelle ; la plupart associent I'épique au
passé, le lyrique au présent et le dramarique au futur. Désireux de plus d’or-
doaner les genres particuliers 3 intérieur des trois classes fondamentales, ils
valorisent lexistence d'érats intermédiaires entre les rypes purs. Alors que les
théoriciens romantiques et pestromantiques n'invoquaient ni Platon ni
Aristore, atcribudon fallacieuse resurgic au XX° siecle du fait d'un regain
d'intérér pour une conception modale des faits de genre : les critiques
contemporains confirment le déournement générique de la triade en assimi- -
lant le corpus lyrique au mode plaronicien du narratif pur, oi le poéte cons-

tirue le seul sujer d’énonciation.
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5i, dans les doctrines platonicienne ec aristotélicienne, la division fondamen-
tale porte explicitement et exclusivement sur le mode d'énonciation des tex-
tes, le systéme romancique et ses dérivés uleérieurs envisagent donc le lyrique,
Iépique et le dramarique comme des archigenres : non seulement ces catégo-
ries sont censées subsumer des genres empiriques, mais leurs critéres de défi-
nition comportent toujours un éément thémarique. Cewe confusion entre
modes et genres a, selon Genetze, des conséquences théoriques ficheuses : elle
projerce le privilege de nacuralied qui est légitimement celui des trofs situa-
tions énanciatives narration pure / narration mixte / imitation dramatique
sur les tois archipenres lyrisme { épopée / drame et constitue ces derniers en
types idéaux échappant totalement & I'historicité, Le critique ne nie pas pour
autant I'existence de constanies ranshistoriques. Comme Aristore, il distin-
gue les parameérres thématiques, modaux et formels, et propose de rendre
compte de la réserve de virtualités génériques dans laquelle I'évolution licé-
raire fait son choix par un volume tridimensionnel. Genette introduic alors
dans la rranstextualisé, qui englobe déja Iintertextualié, la mératextualité et
la paratexeualicé, une nouvelle “discipline” : I'wrhitextualité, quil définic
comme ['érude de la refation d'inclusion qui unit chaque texte aux divers
types de discours auxquels il ressortit, cest-a-dire comme U'érude de la géné-
ricité, En conséquence, I'architexte est ['unique objer de la poérique.

HAMBURGER (Nite), Lagique des genres listéraives, Paris, Seuil (coll. “Poétique”),

1986, 213 p.

Louvrage de Kire Hamburger, publié en 1957 mais traduit en France en
1986 seulement, constituant un des rextes les plus discutés de la poétique
moderne, on se bornera ici & relever fes paints qui intéressent directement la
question de I'hybridité : en ayant soin, en outre, de rappeler que ces propo-
sitions critiques — qui opérent un déplacement radical de la problémarique ~
sont antérieures, et peut-érre partiellement extérieures, au grand débas de
fin du XX siecle quant 4 la dynamique des genres e aux constantes apéra-
tions lictéraires de dé- et re-catégorisation.

Le projet de K. de constituer, contre esthétique littéraire er lu relativicé
des criteres d'évaluation, une « logique de la littérature » — Logik a ici un sens
trés proche du frangais “théoric” — vise a cerner la place de la liteérature dans
ensemble du systeme de la langue, selon un examen des fonctions du lan-
gage et Popposition entre littératare et eéalieé (chap. I). Selan K.H., 'isage
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courant produic des « énoncés de réalité » ot se manifeste une polarité encre
lobjet de 'énoncé er le sujer de I'énonciation. Tandis que dans 'usage licté-
raire, la langue sert & constituer des rdalicds ficrives et des personnages auro-
nomes (la fiction narrative ou dramatique, chap. 1I) ou bien 4 produire des
énoncés de réalité constituant une expérience véeue inséparable de son énon-
ciation (la poésie lyrique, en vers ou en prose, chap. ).

Un el fondement linguistique de « fa logique des gesres » porte & un réexa-
men du partage des cha:‘tps critiques : ainsi les propositions de K.H. peu-
vent-elics opérer au niveau des structures de fictionnalisation (par ex. le jeu
de substitution entre kes différents « fe-Origine » par le truchement des remps
verbaux), ¢'est-i-dire & un niveau plus profond que le discours du récit qu'é-
tudie la narratologie. Er, surtout, la comparaison entre énoncé de réalicé ex
le récic fictionnel permet de découvrir la ligne de ruprure, mince mais infran-
chissable, marquant 'opposition catégorielle entre les deux grands genres, le
ficrionnel et le lyrique. Ainsi le récic fictionnel se trouve-t-il placé & I'écart du
systeme énonciatif en général qui accueille par contre, ceres de maniére dif-
férencide, la poésie et le récit & la premigre personne.

Cette différenciarion des productions verbales bouscule donc — et le débat
sest souvent polarisé sur ces poings — les définitions génériques érablies jus-
qu'alors : K.H. ajoute ainst ln podsie lyrique au champ aristotélicien de la fic-
tion ; elle exclut du champ de la fiction le roman 4 la premiére personne {en
rant qu'il releve de ta “feintise” ¢’est-i~dire d’une simulation d'autobiographie
authentique) ; elle repire dans la ballade romantique et le poéme monodra-
marique des formes dites « spéciales ou mixres » {chap. IV).

En mariere d’hybridiré er de mélange des genres, ce sonc ainsi toures les caté-
gories habiruellement admises depuis environ le milieu du XIX- siecle — ces
trois grandes cases « fourre-tout », comme les nomme Compagnon, que sont
poésie, récit et thébrre — qui se trouvent mises en cause. De méme que le
niveau auquel on a cru pouvoir repérer le métissage : car il devient évident
que la question de hybridicé ne saurait plus ére posée au niveau des formes
et des modalités discursives mais au plus profond de cerre relation sujer-objet

qui strucrure |'énonciation/énoncé.
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Schaeffer insiste sur le fair que la cause des impasses réside dans la volonié de
classificarion. En effet, [a relation d’appartenance d'un texte & un genre n'est

pas aussi simple qu'elle pourraic apparaitre & premitre vue, de sorte qu'il est

PeNNINGS (Linda), [ geners letterari nella critica italiana del primo Novecento [Les
genres littéraives dans la critique italienne des débuts du XX siécle], Florence, Cesati
ed., 1999, 406 p.

Cerre these de doctorar soutenue 4 'Université d’Amsterdam présente un
intérét surtout historique pour érude de [a question des genres dans ITralie
de la premitre moitié du XX- sidcle : elle offre un apergu trés compler de la
présence de ta notion de “gense” er de la discussion sur les genres dans la cri-
tique. De I' « erreur » que constitue la chéorie des genres pour Croce, on
passe, par le biais d'une polémique bien connue, au refus de Pirandello,
adressé d'ailleurs plucér 2 la rhérorique - que les genres ressusciterzient — er
i la revalorisation toute relative de ceux-ci opérde par Gentile. Lauteur rap-
pelle uzilement que parallelement & une Histoire de la Listérature italienne, Ué-
direur Vallardi a publi¢ de 1900 2 1952 ~ « période o1 Croce avaic déclaré les
genres théoriquement inexistants » — une Histoire des genves littéraires en Tralie,
Le verdict final semble écre celui du direcreur du “Giornale storico”, Cian,
qui en 1943 parle des débats sur les genres comme d” « archaismes critiques ».
Le volume passe ensuite en revue les travaux de critiques plus récents : Flora,
Contini — qui caractérise [es genres comme « mythes ués délicats » —, Fubini
(auteur en 1948 d'une drude fondamentale sur les genres) —, Russo, Binni,
Debenedertd, parmi d’ausres. Le chapitre final est consacrd principalemenr &
la mise en rapport du genre et de [a phénoménologic par deus représentants
de l'esthérique philosophique, L. Anceschi et L. Pareyson.

SCHAEFFER {Jean-Marie), Qrcesr-ce quun genre littéraire?, Paris, Seuil (coll.

“Podtique”, 1989, 184 p-

Dans son introduction, Schacffer met en évidence le fai que la question des
genres west pas uniquement lictéraire. Mais cest surrout dans le donmaine de
la liceérarure que le débar des genres a éré et continue A écre virulenr, car la
question générique invesit la question de savoir ce qu'est la lircéracure. 1 est
possible de repérer trois attitudes chez Aristote, initiateur de la réflexion
générique : ardirude « normadive », Paceicude « descriptive-analytique » et
Factitude « essentialiste 2 paradigme biolagique ». Schaeffer affirme quon
pourrait dire que ces atticudes se sont développées historiquement aussi, mais
que la question générique se révéle plus complese. Apres s'érre arréed sur les
impasses renconteées dans Pesthétique philosophique et le systeme organicis-
te de Hegel et dans "ceuvre concernant la lurte des genres chez Bruneriare,
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importanc de clarifier les rapports entre les ceuvres au licu d'essayer de les
classer 2 'aide des noms de genres.

Une ceuvre licréraire est, comme chaque acte discursif;, complese. Tour acre
discursif vise & faire au moins cinq choses, que 'on pourrait traduire dans la
célebre question : “Qui dic quoi, par quel canal, & qui et avec quel effec 27 ;
ce qui conduit Schaeffer & discerner au moins cing niveaux discursifs. Il éra-
blit une biparcition entre deux carégories que 'on pourrait subdiviser i leur
tour : « I'acte communicationnel », c’est--dire le cadre, investit le « niveau
de Iénonciation », le « niveau de la destination » er le « niveau de la fone-
rion » qui répondent respectivernent aux questions “qui parle 27, “a qui 7,

“avec quel effet 77 5 « I'acte discursif réalisé », ou la réalisation du message, se

compose du « niveau sémanrique » ec du « niveau syntaxique » qui cor-

respondent aux questions “quoi” et “comment”. Les noms de genres ninves-

tissent pas les mémes niveaux, ce qui explique déja en partie 'hérérogénéicé.

De plus, les déterminations génériques ne se limitent pas i ces cing carégo-

ries. Schaeffer repére aussi par exemple des noms de genres qui renvoient 4

des dérerminations de lien ou de temps, telles que la tragédie élisabérhaine ou

le chant courtois provengal. Il faur ajouter A cela que la signification des noms

de genres est variable contextuellement et qu'ils widentifient jamais le texre

total, Il est done clair que les référents génériques sont des réalités pluridi-

mensionnelles,

Qutre leur caractére complexe, les textes ne peuvent éuee dissociés du contex-
te de leur sicuation historique. A cet égard, il fawr tenir compte de deux phé-
noménes : ¢’une part, un texte peuc se crouver dans un autre contexte grice
A une « re-créarion générique », ce qui est exemplifié par les raductions-adap-
tations ; d'autre part, une ceuvre peut donner lieu 4 des recontexrualisations
ultérieures réalisées dans différentes sicuations de réception, dont émoignent
les traductions. En debors du fair qu'un approfondissement de fa question
des traducrions peut consticuer un apport dans le débat générique, il s'ensuie
également que la problématique générique se traduic dans au moins deux
questions, « celle de la création du texte » & laquelle répond « la généricicé
aucroriale », er « celle de sa réception » 2 laquelle correspond « la génériciré:
lectoriale », Tour comme la notion de “liccérature” est complexe, le systeme
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" qui lorganise, 4 savoir les genres, se compose de plusieurs niveaux,
Lopposition fondamentale se situe encre le régime auctorial er le régime lec-
torial ; les genres font donc partie de « la logique pragmatique de la générici-
té, logique qui est indistincrement un phénoméne de production et de récep-
tion texruelle ».

A ce stade, Schaeffer cherche i mieux cerner les « régimes e logiques géné-
riques ». De nouveau, il est possible d'instaurer une biparrition : au niveap de
'acte communicationnel, une relagion d'exemplification s'introduir, ce qui
signifie que fe texte posstde les propriéiés fixées par le nom de genre ; quand
le réféeent générique investit au contraire le niveau du texte comme réalicé
syntixique et sémantique, Schaceffer parle de la modulation générique, car le
texte n'exemplifie pas seulement les proprideés indiquées par le nom de genre,
mais modifie également les propriéeés percinentes. D'autres subdivisions
s'imposent de sorte que, & la fin, Schaeffer réussic 2 distinguer quatre logiques
de la généricité qui ont chacune des caractéristiques propres. Quant 2 I'acte
communicationnel, la « relation d’exemplification globate » d'une propriéeé

est mise en évidence, exprimée dans des descriprions « contrastives » er des -

définitions « en compréhension ». On pourrait faire le lien avec des « conven-
tions constituantes », ¢'est-a-dire des conventions qui produisent des activi-
tés ; 'écart est alors considéré comme un « échec ». Schaeffer qualifie ainsi Lz
Princesse de Cleves de récit, car le livre en illustre les propriétés. Au niveau du
1exre, trois catégories peuvenc érre relevées. Bon nombre de noms de genres

se réferent 4 la « refation de modulation par application » dune régle, .

laquelle correspondent des définitions « prescriptives » et des descriptions.

« énumeératives », A cet égard, 'évocation des « conventions régulatrices » qui -

prescrivent les activités ulréricures est permise ; 'écarr est donc congu comme

« violation ». Erant donné que Le Parfum de Baudelaire applique les régles du

sonnet, le potme peut recevoir ce nom générique. Les « classes généalo-
giques » par contre se basent sur des relations « de modulation hypertextuel-
le », donnant lieu & des descriprions « spécifiantes » ec des définitions « heu-
ristiques ». La comparaison avec les « conventions rraditionnelles « , qui
expriment le faic qu'une activité acruelle recours 4 des modéles antérieuss et
reproductibles, est correcte, ce qui signifie que Pécarr est considéré comme
« eransformarion ». Selon Schaeffer, Micromégas est un conte de voyage ima-
ginaire, du fait que Voleaire s'esc référé a cetee eradirion (Lucien, Voyages de
Gulliver, Bergerac) en la modifiant. Clest seulement dans la catégorie des
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classes généalogiques qu'il est wrés important de faire la distinction entre la
pénéricité lecroriale et la généricitd aucroriale, car « la dépendance conrex-
tuelle de I'identificarion générique peut éere teés grande ». Ceci correspond
au caractére complexe et « protéiforme » des genres hypertextuels. En dernier
lieu, les « classes analagiques » se fondent sur des relations « de modulation
par ressemblance », ce qui se traduir dans des définitions « statistiques » et des
descriptions « typisantes » La question des conventions n'est pas  Pordre du
jour dans certe catégorie, si bien que Pécart est considéré comme « varia-
tion ». Le texte chinois Danre Chas rappelle le genre de la nouvelte, sans qu'il
y ait un vérirable « statut causal » de Fanalogie générique. Il est nécessaire d'a-
jouter que c'est la seule carégorie dans taquelle la généricité est uniquement
lectoriale.

Ainsi, il est clair que la relation dappartenance d'un cereain rexee i un cer-
tain genre est trés complexe @ Schaeffer souligne en effer que les genres sont
souvent des « classes impures », du fait que Pacte littéraire est une réalicé plu-
ridimensionnelle. En faic, il avaic défa insisté sur le fait qu'un acte discursif
peut concerner ax meins cing niveaux discursifs er que la question générique
regarde au moins les deux facreurs importants de la production et de la récep-
tion. Un rexte littéraire peut done éure congu dans plusieurs perspectives ;
ainsi Schaeffer suggere que les quacre logiques génériques qu'il a trairées cons-
ricuent des phénoménes relatifs, mectane en relicf que le débar générique
demande une approche prudente et qu'il faut abandonner la volonté de divi-

ser en catégories nercement définies.

ScroLes (Robert), “Les modes de la fiction”, extraic traduit par Jean-Pierre
Richard, in Théorie des genres, Paris, Seuil, 1986, pp. 77-88 ; éd. originale :
“Towards a strucruralist Poetics of Fiction”, in Structuwralism in Litevature, an
Introduction, Yale University Press, 1974, pp. 129-138.
Selon Scholes, le procés d’écriture est fondamentalement de nacure géné-
rique : tout auteur inscric son travail dans les limites d’une tradirion donnée,
quil soit un plumirif appliquant des schémas formulaires ou un artiste de
génie exploitant des porentialités jusque-la ignorées de ces traditions. Il en est
de méme pour le procés de lecture : reprenant les termes de Hirsch, Scholes
affirme que « la conception générique préliminaire qu'un interpréte se faic
d'un teste [...] est constirutive de tous ce quil comprend de ce texte par la
suite » et impute dés lors les erreurs de jugement critique & des awtitudes

119



ANNE MOIROUX — KIRSTEN WOLEFS

" . monisres qui méconnaissent lu logique des genres. Schaoles propose de four-
nir un cadre pour « une évaluarion authentique » de la lictérature narrative
d’imagination en énongant une théoric des types idéaux, ou modes, de la fic-
tion.

Aux trois rapports existant encre un monde ficcionnel et le monde de Pexpé-
rience — le premier peut érre meilleur que le second, pire que lui, ou son égal
— correspondent treis modes de base : [a romance et la satire constituent les
deux extrémités d’une gamme de possibles dont I'histoire est le point moyen,
Le roman se situe sur 'une ou I'autre moitié de cetre gamme : enire la satire
et lhistoire, dans ses formes picaresque et comique, entre la romance et Phis-
toire, dans ses formes ragique er senrimentale. Le plus souvent, cependans,
il ne parricipe pas exclusivement de I'un de ces modes. Schales voir en fait
dans [apparition du roman le résultac d’un courant d'impulsions fictionnel-
les provenant A la fois de la satire et de la romance et subissanc Iattraction de
Ihistoire, et dans son développement ultérieur expression d'un mouvement
d’écart par rapport 4 ce point initial de fusion des deux circuits modaus. A la
fiction réaliste du XVIII* siecle, qui réunissait des impulsions comiques et
sentimentales, 4 ainsi succédé au XIX: sidcle fe naturalisme, combinaison plus

ardue d'impulsions picaresques et tragiques que le roman actuel end pour- -

tanc 4 dépasser : exprimant dans un langage torturé une vision fragmentée et
délormée du monde, il peine & maintenir 'unité de sa forme sous la pression
des deux pédles divergents de la sarire et de la romeance,

Sremreer (Wolf Dieter), “Aspects génériques de la réception”, in Théorie des gen-

ves, Paris, Seuil, 1986, pp. 161-178,

S'appuyant sur la ¢héorie structuraliste de I'école de Prague, Stempel distin-
gue deux ¢rass de Peeuvre lictéraire : I” « arteface », d'une part, cesc-a-dire le
texie dans son aspect exclusivement matériel et virtuel, I' « objer esthétique »
d’autre part, produic de [a « concrétisation » du texce par le lectenr qui, en
conformité avec les normes de son épaque, actribue i celui-ci un « signifié ».
Lacte de la concrétisation n'acrualise jamais toutes les ressources d'une
ceuvre. Parce qu'elle reste soumise au systéme des codes collectifs qui définis-
sent la situation historique du récepreur, done 4 un conditionnement géné-
rique, la concrétisation est tout d'abord limiration. Elle est ensuite sélecrion
par rapport au potentiel sémiotique de 'arcefact. Selon le critique, les signes,
par l'intermédiaire de la réception, se prolongent dans la réalicé en y proje-
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tanc leurs référents. Stempel considére dés lors les principaux complexes
sémiatiques du texte — personnages, action, milieu, etc - comme des signes
iconiques. Cette iconicité saffirme dans ['expérience eschérique du lecreur :
le message de I'ceuvre littéraire est un « modéle de réalicé » acrualisé en fone-
tion des données génériques de I'époque. En « réalisant » ainsi fe statur para-
digmarique du message, la concrétisation mee en reliel la généricité du signi-
fié gu'elle produit. La réception est donc un processus générique  [a fois par
rappart aux coaditiens dons elle se réclame et par rapport au modéle auquel
elle abourit. En derniére analyse, Stempel propose de définir la réceprion
comme l'expérience de la production sémiotique d'une nouvelle configura-
tion générique.

Dans la seconde partie de l'arcicle, le critique évoque ['étude que Schales a
consacrée & |'organisation générique de la fiction lirtéraire. Tour en souli-
gnant les limites d'une telle théorie, il emprunte 4 ce dernier la notion de
« modes », qu'il rapproche de celle de « qualités métaphysiques » développée
par Ingarden. Le genre liteéraire peut alors étre pensé non seulement comme
« une insrance qui assure [a compréhensibilité du texte », mais aussi comme
un disposiif destiné a régler Uinvestissement d’'une ou de plusieurs de ces
qualités en vue de la fonction qu'elles sont censées exercer dans la réception.
Pour pouvoir éure pergus, les modes demandent 4 étre manifestés sous une
forme quelconque : ils fonc donc partie de I'ensemble signifiant de Pocuvre
qui est soumis 4 la concrétisation. Réalisés suivant les données des codes his-
toriques, ils se projetrent sur I'expérience du lecteur. Insistant sur la nécessi-
té de tenir compte de la participation des modes & la réception des textes,
Stempel démeontre que le générique du modele et celui du mode sont soli-
daires I'un de I'autre par leur fonction épistémologique. Parce que 'ccuvre ne
regoit d'investissement modal qu'a condition de se voir actribuer un statut
générique, c'est-a-dire de se constituer en modtle de réalité, les modes sont
mis en évidence pac les modéles. A U'inverse, les modéles sont mis en éviden-
ce par les modes, parce que ces derniers définissent toujours un rapport
donné avec fa vie.

Toponrov (Teveran), “La novon de letérature”, in La notion de litédrature et
autres essafs, Paris, Seuil, 1987, pp. 9-26.

Pour mieux appréhender la notion de liviérature, il est nécessatre, selon
Toderov, d’érablir une distinction entre la saisie fonctionnelle et Iz saisie
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strucrurale de cerre entité : est qualifide de foncrionnelle Iideniification de la
littérarure en tant qu'élément produiszne des effets dans un systeme plus vasre

(la culeure, la sociéeé), et de structurale fa définition des propriéeés commu- -

nes aux divers énoncés regroupés sous le rerme “Uitéracace”.

Deux définitions structurales de la liceérarure se sont succédé dans I'histoire
de la critique : d'abord perque comme une imitaton par le langage, er plus
particutitrement comme une imitation d’évres et d’actions sans existence réel-

le, <'est-a-dire comme une Retion, fa lictérature a éeé assimilée, & parcir du-

XVIII siecle, & un langage systématique et « autorélique », c'est-a-dire 4 un
mode d'expression non instrumental, dont la valeur esc & chercher en lui-

méme,

Todorov souligne quaucune de ces définitions n'est satisfaisance : la premie- .

re ne rend pas compte de phénomeénes littéraires tels que les pribres, les
comptines ou la poésie, certe dernitre nw'évogquant souvent aucune réalicé
extérieure ; la seconde néglige le fait que le roman ne saurait étre un objet
accompli en lui-méme puisqu'il serc i représencer des événements et des per-
sonnages. Des théoriciens tels que Wellek et Frye ont tenté d'amalgamer ces
deux définitions, mais Toderov démontre qu'il n'existe aucun rapport d'im-
plication entre autotélisme et fiction. .
Limpossibilité de dégager une caracéristique commune 4 routes les ceuvres
littéraires canduit Todorov 4 nier la légicimité de la notion de lietérature ec
incroduire les notions de discours er de genre : la société opére un choix
parmi toutes les codifications possibles du discours er dérermine ainsi
un « systéme de genre » ; d'un point de vue sgructural, seule vaut une typolo-
gie des genres liccéraires. Ne pouvant traiter de la listéracure touc entiére, les
deux définitions évoquées précédemment caractérisene en faic deux grands
genres : la premiére s'applique i la prose narrative, la seconde A la podsie.

b} Dynamique et diversité des champs génériques

e MEYER (Pieter), “La questione dei generi”, in Letteratura italiana, sous la dir.

de Alberto Asor Rosa, vol. 1V, Linterpretazione, Torino, Einaudi, 1983, pp. 243-
282. :

La question des termes génériques a roujours écé épineuse. Les formules ne
renvolent pas toujours aux mémes concepis et tout au jong de Ihistoire, elles
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n'ont pas signifié la méme chose. Malgré les équivoques terminologiques, il
est tourefois possible d'insister sur plusieurs traits & pardr desquels les genres
se définissent. Daprés De Meijer, ce sont les « modes énonciatifs », les modes
« sémantiques » et la Jangue méme qui conscinuent les genres lircéraires. En
outre, un genre ne peut étre détaché de son contexte historique et commu-
nicatif qui comprend producteur, message et eécepreur(s).

Il convient de bien distingugr les genres litiéraires du domaine ron litiéraire.
En tant que « communications lnguistiques », les deux carégaries cherchent
A se fixer sous 'influence de cerrains modes énonciatifs, modes sémantiques
et moyens formels, mais d’une maniére différente. Ainsi, les genres lictéraires
seraient les seuls A se soumerere aux coneraintes formelles, mais le critére nest
pas entierement valable. Roman Jakobson a démontré en effer fa foncion
poétique et les limites formelles conséeusives des slogans. Léeude des mades
énonciatifs et sémantiques et de la fonction sociale ne dévoile pas non plus
darguments décisifs concernant les écarts entre genres littérzires er genres
non lirréraires, ce qui révéle davantage I'existence des rapports entre les lete-
res er le domaine non littéraire. .
Quanr aux genres littéraires, pour tourt critére — & nouveau fes modes énon-
ciarifs, les modes sémantigues et les moyens d’expression ~ des traits plus par-
ticuliers servent i déterminer les genres. Ainsi, les personnages, les lieux, le’
temps et action sont les composantes sémantiques principales. Malgré leur
pertinence, les crittres ne suffisent pas entitrement 4 bien distinguer les gen-
res. Les complications se muleiplient surtout dans les genres qui réunissent
tous les problemes des aurres carégories génériques et qui ont toujours été les
principaux objees d'érude : la tragédie, Fépopée et le roman. Ce qui nous
intéresse davantage, c'est que De Meljer mert en valeur des régles de « trans-
posirion » : d'une part, un genre renvoie forcément & un modéle, mais d'au-
rre part, les auteurs cheschent souvent @ modifier ce modéle. De plus, les
valeurs qui influencent un genre dans une sociéeé donnée changent. 1l en
résulte des glissements d’un genre vers un autre ; des formes variées naissent
par I'insercion d'un genre dans un autre, par juxraposition ou par mélange.
De Meijer souligne également qu'au cours des deux derniers siecles, le roman

en particulier a subi I'influence d'autres genres littéraires er non littéraires.
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Growmskr (Michal), “Les genres livéraires”, in Thiorie fietératre : problemes e tés méthodologiques surgissent. Toujours est-il qu'un nom de genre indique
perspectives, sous la dir. de Marc Angenot, Jean Bessitre et Douwe Fokkema, une certaine conscience générique et montre comment onc foncrionné les

Paris, Presses Universitaires de France, 1989, pp. 81-94. modes dans une sociéeé donnée. En tout cas, afin d'identifier un genre, il faut

Les eentarives d’érablir des typologies de rextes lictéraires sont pnciennes. Dés
que l'on aborde la quession, trols facteurs entrenc en jeu : historicicd des
genres, la réception et le caraciere normarif. Le classement d’un genre licté-

raire se lie en effer & une époque donnée et a ses rigles, en vigueur tant pour .
Pauteur que pour les lecteurs. Ainsi, les chéories fondées sur des critéres uni- -

versalistes ou transhistoriques, telle la cripartition conventionnelle en lyrique,
épique et dramatique, sont destinées a I'insucces. Lapproche diachronique ne
suffit pas pour grouper des genees, si on considére I'embarras causé par la
variéeé des criteres du découpage. Uincertitude sur 1'objer d’écude méme et
les différents degrés de généralité des criveres ne facilitent pas non plus I'é-
bauche d’une bonne rypologie. Ds fors, il n'est pas surprenant que la nocion
de genre ait souvent ¢ié mise en question, sans que les théoriciens aient
renencé pour autant a son intérér comme ouril d’orienracion.

Quant i objet de recherche, grice & Bakhtine et & sa conception des « gen-
res du discours », on a compris que [a notion de genre dépasse le domaine
spécifique de la lirtérarure.

Pour rout genre du discours vaur I'idée qu'un genre n'est pas fa somme des
caractéres des exemples concrets, mais qu'il constitue un objer dynamique,
C'est un ensemble de « directives », d’oll sa nature normative : elles suppo-
sent qu'un rexte réalisé et sa lecture par les récepteurs sont cohérents. A caré
de ses nécessitds invariables, un genre comporee également un champ de dif-
férentes possibilités, Cest 4 la nature changeante des éléments possibles et
aux transformations du jeu entre invariants er variables qu'on reconnair ['¢é-
volution d'un genre. Ce jeu implique deux phénoménes : d'un cété le carac-
tere systémique du genre divisé en sous-systémes hidrarchisés, et de 'autre la
tendance & se figer dans une convention,

Les genres constituent des modéles tant pour 'émerteur que pour les récep-
teurs, tous les deux dotés d'une « conscience générique » qui prend diverses
formes. Des formulations théoriques seront alors exprimées par quelqu'un
qui dispose d'un maximum de conscience générique. Les noms des genres en
tant que « ransmetteurs de la conscience générique » se situent dans espace
intermédiaire encre I'édrac maximal er I'érar minimal de la conscience géné-
rique. A cause de Pambiguité des termes génériques, de nombreuses difficul-

que ce genre fonctionne comme modéle pour la structure du discours er qu'il
soit reconnu par les lecreurs. Lhorizon d'actente peut dépendre des proprié-
tés formelles ou générales d'une forme et du prestige d'un genre 2 un
moment donné, ce qui cogstitue une variable au cours de Uhistoire. De plus,
Pauteur peur évidemment brouiller délibérément 'horizon d'artente.

I est clair qu'une approche historique qui rende comptre du caractére fAexible .
des genres est indispensable. Lanalyse devrait alors embrasser 'étude des rap-
ports entre les divers genres et leurs sous-systémes : Ihiswire d'un genre
donné dans plusieurs lictératures explorée en partie a I'aide de questions géné-
tiques, Phistoire d'un genre dans une lirrérature donnée, les genres 4 un
moment donné. A cela s'ajoute Papprofondissement des rapports multiples
entre un genre ct une ceuvre individuelle afin de mieux cerner I'étendue er Iz

complexité des genres.

KIBEDI VarGA (Aron), “Réception et classement : lettres-arts-genres”, in Théorie

de la littérature, sous la dir. de Aron Kibédi Varga, Paris, Picard, 1981, pp. 210-

227,
Au niveau de la réception, rour systéme qui sigaifie peuc écre congu comme
signifiant ou comme signifié. Cela signifie que d'une pare, le texte liteéraire
en tant que systéme signifiant constitue un « moyen artistigue de la commu-
nication », un abjet d'érude dans le sysiéme comparé des arts qui étudie éga-
lement 'architecture, la musique, le film ecc. D’aucre part, e texre lirnéraire
est « un moyen verbal de la communication » dont s'eccupent les chercheurs
d'une « cypelogie des textes » qui inclut les genres littéraires. D'oli le hesoin
de tenir compre du contexte,
Lérude des rapports entre les arts n'a pas encore été suffisamment élaborée
malgré son intérér. Le rexte littéraire ne peur en effer écre isolé du systéme
général des arts. Afin d’explorer les rapporis entre le verbal et le visuel, Kibédi
Varga présente une triple démarche qui passe d’abord du niveau biogra-
phique au plan des ceuvres. Certaines formes, comme 'embléme ou 'opéra,
ont une telle rradition que chaque arr les insére dans son champ. De plus, les
preduits d’une collaboration entre deux arts peuvent s'institucionnaliser dans
un genre. Aux deux premiéres pistes de réflexion, Kibédi Varga ajouce




ANNE MOIROUX — KIRSTEN WOLLES

Férude des méthodes et de leurs résultats qui embrasse trols moments : la
recherche thémarique des symboles qui reflerent la vision du monde 4 une
époque donnde, la question du style er 'étude d’une poérique des arts. Evi-
demment chaque ceuvre est une manifescation (er interprérartion) différente
des regles d'une telle poérique, Erant données les rerminologies et tradirions
historiques spécifiques des arts, une étude comparée devrait prendre en consi-
dérartion les divers systémes.

Dans le débat sur les genres littéraires, il faur d’abord reconnaiere qu'un rexee
littéraire, comme chaque systéme signifiant, posseéde une “forme”, qui, elle,
est conventionnelle et contraignante. Kibédi Varga accentue ainsi I'idée, fon-
damentale dans les théories des genres, de la réception. Pour les lecteurs, la
forme crée en effet une artente et assure une reconnaissance ; auteur lui-
méme, s'il veur exprimer une vision nouvelle de son monde, ne peut éviter
que son rexte ne se lie & une tadition formelle.

Kibédi Varga propose de recourir & la sociologie e 4 anthropologie afin de
donner un apergu complet des situations communicatives qui demandent des
formes de discours, y compris les textes lictéraires. Les tentatives d'un classe-

ment des genres littéraires se sont roujours heurtées 4 des difficuliés au couss

de Phistoire. Pour les penseurs de la rhérorique classique, crois sicuatons
principaies renvoyalent aux wois genert dicends, mais évidemment d'autres
crittres de division exiseent. Souvent, des critéres wont pas été pris en consi-
dération, comme la distinction entre la « lictérature savance » d'une part et la
« liceérature folklorique » et la « [iciérature de grande consommasion » d'au-
tre part, deux genres populaires qui entretiennent tout de méme des rapports
avec les genres savants. Le souci du nombre qui a conduir a la triade roman-
rique n'a pas permis de rendre compte du starut d'autres formes liveéraires.
Lessai devrait-il alors écre considéré comme un quatriéme genre & pied d'é-

galité avec la poésie lyrique, I'épopée, et le thédere ou bien comme un méta-

langage griice 4 sa réflexion sur les trois genres de la triade ? De plus, il appa-
rait difficile d'incroduire une division & lintérieur d'un genre comme le
roman qui, 3 lui seul, rend compte de tous les sous-systémes. Lorigine et le
foncrionnement d'un genre entrent également en jeu. Ainsi, Ja satire est une
négation plus lorte que le pastiche, mais differe aussi des textes d’avant-garde

qui sont des genres “dérivés”, en tanc qu'ils nient les genres rraditionnels -

d’une période donnée.
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En canclusion, il est clair qu'afin de mieux cerner les frontieres encre les dif-
férents genres, I'on ne peut pas se passer d’une mise en perspective historique.
Une théoarie des genres qui omertrait la perspective diachronique (rechercher
I'évolution d'un genre donné, rerracer le systtme des genres dans une pério-
de er une sociéré données) est inacceprabte.

MuURA-BRUNEL (Aline), “Le temps des ‘ceuvres migrantes’. Le modéle er le genre,
mémoires du lietéraire”, in Problématique des genres, preblénes du roman, sous la
dir. de Jean Bessitre, Gilles Philippe et Alain Schattner, Paris, Champion, 1999,
pp. 125-140.
Le volume examine la fagon dont les genres réussissent i s'encreméler en
posant la question suivante : comment les genres liccéraires effacent-ils leurs
partages ? Les auteurs mettent d'abord en évidence le faic qu'une perspective
holiste est fondamentale, érant doané que la questdon générique ne se limice
pas & la liteérature (cf. les relations entre les genres et le domaine non litté-
raire, tels que {a science, Fhistoire, les arts). Puis ils examinent les “problémes
du roman” comme forme exemplaire prise dans la dynamique des genres
(role primordial des récepreurs er de leuss horizons d’actente, rapport érroit
entre reprise et passage dans la mesure olt la contestation d'un genre implique
toujours sa reconnaissance). Aline Mura-Brunel reprend une expression de
Julien Gracq afin d'analyser certains textes de Balzac, comme Léfixir de lon-
gite vie qui est qualifié d'bybride grice i Toscillation entre le registre histo-
vique et le registre fanastique. Lexistence de rexees liceéraires qui fluctuene
accentue la nécessité d'une désignation par genres, bien qu'clle la rende plus
difficile ; <'est done par le contact, et dans le conflit, que la question des gen-
res devient plus problémarique mais en méme temps beaucoup plus intéres-
sante er intense. La question se pose davantage de nos jours « ol la confusion
des genres régne ». . .
Les tentatives de sous-division trop consciencieuses risquant de dissoudre Ia
notion de genre mais parce qu'il n'est pas souhaitable néanmeins d’abandon-
ner tout essai de classification, il est nécessaire, selon Mura-Brunel, de procé-
der selon un principe de classement qui écarte la volonté taxinomique de
désigner sans ambiguité, mais qui rende comprte néanmains de la fonction
des textes littéraires. A cet égard, "aspect des destinataires, en rapport avec le
« stawur pragmatique » des écrits littéraires, entre en jeu. Alin de cerner le
genre d'un texte, il faut tenir compre non seulement de la réception, mais
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également du contexte, c'est-i-dire des autres éerits lictéraires par rapport
auxquels [e texte de bage se différencie.
Mura-Brunel propose la notion de « champ générique », soit un « espace fic-

tionnel » qui permectraic de tenir compte des dissemblances i lintérieur de -

cet espace méme. Lintérér de cette approche réside aussi dans un autre fair :
la démarche de champ générique ferait de nouveau appel & la « compérence
narrative » des récepreurs qui pourraient discerner plusieurs traits génériques

et entreprendre « une réacrualisacion de la mémoire par le biais de modeles »..

La Legon de musigue de Pascal Quignard représente une bonne illuscration du
concept de chamyp générique. I une pare, I'ébranlement des craits génériques

et des modalités énonciatives, comme 'oscillation entre les mots et les sons -

et le repérage des naceateurs possibles, peuvent porter aux qualifications de
biographie, ou de fiction ou de reportage. D’autre part, le sujet de « [a mue
de la voix » met La Legon de musigue en relation avec Le Salon de Wurtemberg,
texte complétement fictionnel », et avee « le scénario-roman » Tous fes mating
dit monde : par tapport au champ générique, il semble que les variations sur
un théme identique — [a menace de 'oubli et du silence inscrite dans Pécri-

eure méme —~ soient 4 l'origine de « I'indécision du genre » de La Legon de’

. €. m
msigue et de la trl]ogle .

SCHAEFIER (Jean-Marie), “Du texee au genre, Notes sur la problématique géné-

rique”, in Théorie des genres, Paris, Seuil, 1986, pp. 179-205.

Toute théorie générique a pour point de départ la question définitoire
“qu'est-ce qu'un genre ", forme abrégée de fa question “quelle est la relation
qui lie le{s) texte(s} aulx) genre(s) ?”. Certe deuxitme formulation est, selon
Schaefter, 4 l'origine d’une confusion majeure : elle infléchiz le débar génd-
rique vers la question “quelles sonc les relations entre les phénoménes empi-
riques et les concepts 2, le transformanc en querelle ontologique.

Qu'ils reflerent une posicion réaliste comme chez Hegel, nominaliste comme
chez Croce, ou constructiviste comme chez Hempfer, les discours ontolo-
giques sont tids par une convergence fondamentale : ils constituent le texte
en anafogen d'objer physique et postulent, corrélativement, une extérioricé
réciproque entre textes et genees. Ce postulat du genre comme entité fonda-
trice d’une classe de textes en tant que marrice de compétence est non seule-
ment inadéquat, puisqu'il méconnait la dimension essentiellement dyna-
migque de la généricité, malis aussi superflu : les ressemblances formelles ec
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thémariques dont la théorie générique doit rendre compre peuvent parfaice-
ment écre expliquées en définissan la généricité comme une composante tex-
tuelle er les refations génériques comme un ensemble de réinvestissements
plus ou moins transformaceurs de cette composante texeuelle. De méme, il
faut abandonner la thése du texte-organisme : cette réificarion néglige la phé-
noménalité linguistique et ne simpose que si I'on réduic 'empiricité a P'uni-
vers des objets physiques, alors que le texte peur érre défini comme un fuit
communicatif.

Si le texte n'est plus congu comme un systéme auronome clos ec unifié, il ne
releve plus uniquernent d’une lecture immanente et peut étre réinséré dans
un ensemble de réseaux textuels. La catégarie de Iarchitexeualité, sous laquel-
le Genette subsume la généricicé, est I'un des aspects de certe transtexcualié.
Tourefois, & la différence des aurres formes de rranstextualité, Parchitextuali-
té ne définic pas de couples relacionnels de textes. Les trois sous-groupes de .
Parchitextuaticé semblent eux-mé&mes hétérogénes. En tant que catégorie de
classification rétrospective, la généricité foncrionne comme une relation d'ap-
partenance, 4 U'instar des types de discours et des modes d’énonciation. En
tant que fonction texcuelle, elle se distingue en revanche des types de discours
et des modes d’énonciation par son aspect dynamique : ceux-ci sont des
dérerminations 4 sens unique, tandis que font texee modifie “son” pente,
Schaeffer explique alors que la formulation “quelle est la relation qui lie le(s)
texte(s) au(x) genre(s) ?” génére en fait une avcre confusion, parce qu'elle
mélange deux questions : “quelle est la relation qui lic les textes aux genres 2”
et “quelle est la relation qui lie tel texee donné i ‘son’ genre ?. Si 'on consi-
dere le texte comme abjer historique & un moment ¢, la seconde question
oblige a distinguer le modele générique rétrospectif, abstrair d'une classe de
textes allant de ™™ & t'1, du modale générique texcuel constitué, pour wur
texte situé temporellement avant ¥7, uniquemenr par les textes aneérieurs.
Elle porte sur la généricité in acti, et non sur la classification rérrospective
comme la premiére question. Il faut donc dissocier, dans la problématique
géndrique, 'érude du gemre ex U'étude de la géudricite. Le genre, concu uni-
quement comme carégorie de classification rétrospective, appartient au
champ des catégories de la lecture et contient une composante prescriptive
il peut écre défini comme une norme de lecture. La généricité, parce qu'elle
eésulte de la reprise plus ou moins transformarrice de 'ossacure d'un ou plu-
sieurs textes, peut &tre définie comme une relation hypertextuelle spécifique.
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Dans la mesure oir elle implique généralement plusieurs hyporextes, certe
relation présuppose la constitution d’une norme de lecture appliquée i ces
hypotextes — donc la constitution d'un genre —, norme ensuite transformde
en algorithme texcuel. Du faic qu'il désigne une relation exp/icite d’un texte a
7 aucre texte, le terme de relation hypertextuelle apparait toutefois impropre
ici. Cest pourquoi Genette introdui le terme d’wrchitextnalité, que Schaefter
lic comme se référant A ce modeéle de leciure, transformé en algorichme tex-
tuel, qu'il postule i la base de la généricité comme productivicé texcuelle.

Pour analyse de I'activicé générique, Schaeffer propose de retenis comme cri-
tere |a coprésence de traits de ressemblance 4 des niveaux textuels différents,

la plus ou moins bonne incégration de ces trairs définissanr deux régimes : -

Fun de réduplication, I'autre de transformation. Le genre ne rend compte
que des licns de réduplication. La pénéricicé permer au contraire d'appré-

hender les deux régimes : il y a généricité dés que la confroneation d'un texre:

i son contexte littéraire fair surgir la crame qui lie ensemble une classe vex-
tuelle et par rapport i laquelle le texte s'éerit, soir qu'il disparaisse 4 son rour

dans la trame, soit qu'il la distorde ou la démonte, mais toujours 'y intégrant.

ou bien se I'intégran.

ViASSELAERS (Joris), VAN GORP (Hendrik), sous la dir. de, Varwr of norim : de lite- -
raire genres in discussie, Wilrijk, Vlaamse Vereniging voor Algemene en

Vergelijkende Literacuurwetenschap, 1989, 103 p. [Forme ou norme : les genres
littéraires en discussion, Wilrijk, Association flamande des sciences de la liveéraru-
re générale et comparée}.
Quelques pistes évoquées dans la partie introductive er le premier article
illustrent commene la problématique des genres et l'actention & leur caracte-
re dynamique sollicitent fortrement la théorie litéraire et la valeur de ses
concepts. Joris Vlasselaers er Hendrik van Gorp préconisent une démarche

qui devraic assumer un caractére non plus raxinomique mais axiologique : au-

lieu de se baser sur une préoccupation de classification essentialiste et sta-
tique, une théorie générique devrait rendre compse de 'évolution des genres,
4 'intérieur d’un certain genre ec dans son interaction avec d’autres, et de leur
caractére dynamique.

On pourrait illustrer une telle approche foncrionnelle 4 Paide des idées de

Dirk De Geest, exprimées dans le premier article. Afin de tenir compre des-
rapports entre les divers genres, de leur influence réciproque er de leurs évo-.
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lutions historiques, De Geest propose une théorie des genres littéraires
comme « catégories prototypiques ». Cetie théorie, d’abord proposée dans le
champ de la psychologie par Eleanor Rosch, part de catégories structurées
autour d’'un prototype auquel les éléments de la classe en question ressern-
blenc & des degrés divers. Les catégories prototypiques seraient donc des clas-
ses complexes de traits fluctuants entre certaines marges mais pas entidrement -
stabilisés. Le théoricien ne goccupe plus en effet de valeurs extrémes, repré-
sentées par {0,1}, mais d'un intervalle regroupant toutes les valeurs entre
(0 1] ; de la sorte, le théoricien reconnait que les éléments d'une méme clas-
se ne sont pas tous complétement équivalents. En outre, une telle chéorie
tient compte du fair paradoxal quun texte, méme en transgressanc son
“ modele 7, lui reste fidéle.

II. Aspects du roman

Les érudes présentées ci-aprés metcent en évidence la multlp]lﬁltﬂ des hybri-
des romanesques : dés lors que le roman emprunte i toutes les formes d’écritu-
te, que ce soit le poéme, le journal, I'essai, Ia lertre ou encore le documenraire, il
apparait comme un genre sans loi.

Bourassa {Lucie), “Lentrelacs temporel et le "récit poétique’™, in Nowwvelles ten-

dances en théorte des genres, sous la dir. de Richard Saine-Gelais, Québec, Nuit

blanche, 1998, pp. 269-312.
Le livre réunit des articles sur la problcnmnque des théories génériques et la
dynamique des genres. Un ébranlement manifeste a investi non seulemenc
ensemble général des classifications génériques, mais aussi chaque compo-
sante, ce qui s'est traduit par la diffusion des sous-genres et des formes Aybri-
des. 1] résulte ainsi d'une tenrative de décrire le journal intime en tant que
geare auronome que le sarue générique d'un texte reste complexe. Bien
quaucun systéme ne puisse écre totalisant, un principe de classemens er, mal-
gré leur ambivalence, les termes génériques sonc toujours utiles pour orien-
ter. De plus, il est nécessaire qu'une théorie générique ne se limite pas au texte
méme en tant que « pratique d'écriture », mais rende compte également du
genre comme « pratique de leceure » et « pratique inscitucionnelfe » (considé-
rations génériques dans I'enseignement, statut générique des recueils, pro-
duction liteéraire informarisée...). Lucie Bourassa, dans son article, montre
comment un texte peut combiner des dléments de plusieurs registres, i
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occasion narradif o lyrique, et dépasser de cette fagon les carserérisdiques de
ces deux “catégories”. Sa recherche s'appuie sur le craic distinceif du temps et
sur son traitement dans le discours qui constitue une expérience primordiale
de la litrérature. Traditionnellement, les chéoriciens distinguent, dans le nar-
ratif et le lyrique, une relation différente au temps. 11 résulte en effer des
remarques de Paul Riceeur, Jacques Garelli er Dominique Combe que le nar-
ratif suppose un « temps constitué, représenté », tandis que le lyrique postu-
le un « temps constiruant, tensif ». Un des texres de Marc Cholodenko, Bela
Jai, qui signifie “le temps passe” en bengall, se préte parfaiternent 4 une
recherche sur le temps et la narration. Ce « récir poérique » s'avere écre hybri-
de, car Bourassa y apergoit un entrelacement tourt particulier du temps repré-
senté et du temps tensif qui s'influencenc réciproquement.

En ce qui concerne l'intrigue et la thémacisation, le lecteur se heurte 4 un
rouillage manifeste qui n'est pas dii uniquement 2 la structure narrarolo-
gique en deux niveais:, mais aussi aux traits discursifs que U'on pourrair qua-

lifier de paétiques. En analysan: dans le détail le rythme, Bourassa constate

d’une pare la volonté de rallonger les phrases, et I'annonce de la fin par [o-
mission de la poncruacion d’avere part. Outre certe « tension entre achéve-
ment et inachévement », les thiémes et métaphores sur la relation entre le
temps et Ja narrarion proliferent. Le récit est donc envahi par une temporali-
vé tensive — Ricceur avair déjh suggéré que des modes discursifs autres que fe

narracif pourraient illustrer une relation particuliére entre le temps e le récic -

Bela Jai en est|'exemple par excellence . Par contre, le texee reste fidéle 4 une
chronologie, qui devraic s'effacer dans le temps consticuant selon Combe. La
narration semble donc étre « une seruccure a priori du temps », De cette
fagon, un entrelacement singulier du temps constitué er du remps cansti-
tuant se compose. Bourassa suggere que cer entrelacemene de divers plans de
temporalité ne soit pas uniquement réservé aux récits poériques, car toue
1EXTEC « SUPPOSE [OUJOUrs Teprésentition et sens ».

CarLe-GrUBER (Mircille), Histoire de la littérature frangasse dn XXC siécle, on les

repentirs de la liveérature, Paris, Champion, 2001, 228 p.

Dans cer aperqu descriptif de fa litcérature francaise du XX siécle, qui re-
prend et réélabore maintes notions supposées “connues” (celle de mimésis
norammenc), Calle-Griiber évoque bon nombre d'aspects qui contribuent a
la révision actuelle de la problémartique générique : ceux qui s'intéressent aux
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genres pourront suivre les pistes suggérdes ici. En cherchan a rendre compte
de l'essence de Ia liceérature et des effets qu'elle produie, Calle-Griiber pro-
pose de remplacer la célebre question “Qulest-ce que la litsérature?” par
“Que peut la littérarure?”, La critique, lautocritque er Uidée des (im)pou-
voirs de la littérature sont alors plus que jamais a 'ordre du jour. « [E]xpé-
rience/exigence du dedans-et-dehors [...], exploration des limites, des seuils,
des passages » (p. 10), laslitcérature s'adonne au jeu de reprise et transition.
Cerre volonté er nécessité de renouvellement leréraire 2 pour corollaire une
révision des genres canoniques.

On s'intéressera ici aux incessantes « opérations de rééeriture et de relecture »
(p. 37) a I'tncérieur du genre romanesque nées des idéologies bouleversées ec
du décentrement qui 2 ébranlé le monde bourgeois. Calle-Griiber considére
que, jusqud 1940, deux esthériques se sont opposées — les moralistes qui
transmettaient leurs vérités dans le roman d’appartenance idéologique et les
innovareurs, appelés « pyrogénes » — et que, aprés la Seconde Guerre mon-
diale et Iz crise consécutive, s'est manifesté un clivage entre le “roman™ en tant
que récit et le “romanesque” comme prolongement de l'intrigue moraliste.
Les ceuvres des écrivains du récic ont témoigné d'une disponibilité i accueillir

des zltérarions er d’aueres cultures - les lictdracures au féminin et les écrits

“créoles” ont pu se développer ; la paralittérature d’arigine populaire, qui
réclame le droit & la création de formes non conformes aux genres canoniques
de I'art, a su §'insérer dans le panorama lictéraire. 1l est done clair que si la lie-
térature du XX siecle reste artachée aux formes du passé, elle est également
poussée vers de nouvelles formes : ainsi pourraic-on dire quelle est « un deve-
nir-ceuvre » (p. 107).

Quant aux mouvements d'avant-garde, ils n'ont pas été des écoles mais des
mouvements non €eanches, ce qui sexplique par le fair que le XX sitcle a
respiré 'air d'un ébranlement général. Le « principe de désceuvrement & 'eeu-
vie » {p. 151}, qui se traduir dans les forces de la “réflexivied” ec du “jen” et
dans P'accucil de “Taleéried”, a bousculé les frontitres des genres lirtéraires
canoniques. Dans cette perspective, Calle-Griiber passe en revue les surréa- .
listes, les existentialistes, les groupes de Tel Quel er de Change, les auceurs
d'OuLiPo et du Nouveau Roman. Bien entendu, ces principes d’éeart et d'i-
nachévement ant également soflicité un nouveau lecreur.

A part les avant-gardes, qui somme route ont un rapport suZ generis avec les
genres, d’autres expériences singulitres ont tracé I'évolution du renouvelle-.
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menit : la littérature francaise du XX sizcle semble dominée par le principe
général d'hybridation des formes (p. 151). Le roman réfléchit sur sa forme tra-
ditionnelle er se régénere dans une déstabilisation de lui-méme : ainsi nais-
sent les livres de Marcel Proust, Maurice Blanchot, Julien Gracg, Marguerite
Yourcenar, Héléne Cixous. Le genre romanesque est aussi influencé par I'é-
criture autobiographique, A l'origine de réflexions novatrices qui font que
« Pécriture tend A linachévement, fragmentation, aporie » (p. 180) : en
témoignent entre autres les ceuvres de Michel Leiris, Alain Robbe-Grillet,
Assia Djebar, Jacques Derrida. Quanr a la poésie du XX sikcle, elle savere
gtre avant tour une expérience qui perpétue la mise en question des formes
fixes & la fin du XIXe sigcle @ & part les avanc-gardes, d’aurres podtes comme
Francis Ponge, Henri Michaux, René Char, Aimé Césaire, Yves Bonnefoy et

Michel Deguy ont suivi la direction du déréglement de la poésie. Tour ce qui-

a trait au théiwre a également été soumis aux forces du multiple : aureurs
(opposition eotre le “thédcre A these” et le “théitre de magie”), langage (le
mélange des arts), public, Iinscitution chéirrale méme. Bon nombre d’au-

teurs tels qu'Antonin Artaud, Jean Genet, Samuel Becketr, Eugéne lonesco -

et Jean Giraudoux ont contribué  la diffusion des réécritures thédcrales.

En conclusion, if est clair qu'une « dislocation des perceprions » (p. 185) fait
surgir la quéte des différences, du multiple, de l'expérimentation, de I'hybri-
de. Dans la licérature francaise, cette recherche du décentrement s'exprime

en des formes inédites qui se distinguent par la contamination avec l'altérité,

par la poursuite d’une nouvelle forme temporelle et par des traces qui témoi-

gnent du jeu de reprise et de passage. En effer, « la vocation de fa littérature -

est de se tenir sur le seuil — ol elle voir venir » (p. 195).
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que d’un enrichissement des genres insérés. Coletre Cazenobe, dans son arti-
cle, éwudie L'Histoire de Mme de Montbrillant de Mme d'Epinay, ouvrage
publié posthume au débur du XIX sigcle, que la critique qualifie de
« pseudo-mémaires » pour en souligner les composants fictionnels.

Difficile a classer & son époque de par son caracedre hybride, ['oeuvre semble,
par contre, répondre sous plusieurs aspects & une idée contemporaine du
roman. La premitre rengative d’'hybridacion concerne les commentaires de
Pédireur, M. de Lisieux : ceux-ci ne se limitent pas aux préliminaires, mais.
apparaissent fréquemment rout au long des letires, exergant ainsi plusieurs
fonctions (éclaircir la successton des leteres, assurer leur aurhenticité et la sin-
cérité de 'expéditrice). Par la suite, selon Cazenobe, surgit « un mixte enire
le raman par leetres et le roman-mémoire ». Certaines lettres pourraient étre
considérdes comme des “journaux”, car il sagit entre ausres de descriprions
des événenmients au jour le jour de Ia parr de fa rédactrice en vue d’une
meilleure connaissance de soi-méme - ce qui fait écho aux idées de Diderot.
A cet ¢égard, désircuse de savoir a quel point les journaux sont “intimes’,
Cazenobe souligne le fait que seules les lettres écrites dans les périodes de crise
pourraient érre désignées comme répondant aux caractéristiques du journal
intime. Méme si ce n'est que d’une facon discontinue et discréte, le journal
intime nait donc i U'intérieur du roman par lecures, er ouvre la voie i inté-
ricrisation du genre romanesque,

La question de fa catégorisation générique devient plus complexe encore, s
'on prend en considération I'introduction paradoxale d'une « documenta-
tion objective » sur différents aspects de [a vie. Selon Cazenobe, le surgisse-.
ment de cerre tentative d'objectivation dans le journal indme accentue la
position anticipatrice de Mime d’Epinay : aspiranc i écrire un « roman total »,

CazENOBE (Coletre), * Lhybridation des genres dans les pseudo-mémoires de elle avait compris que le sens de I’hybridation consiste 4 « joindre les formes

Madame d’Epinay ", in Les genres insérés dans le roman, sous la dir. de Claude
Laucher, Lyon, CEDIC, 1992, pp. 295-315.

Le volume examine “I'enchissement”, 3 I'intérieur du genre romanesque, de

d'expression en apparence les moins faires pour s'allier », poursuivant « la col-
laboration et la Fécondation muruelle ».

DejeanN DE LA BaTie (Bernaderee), “Désert de [.M.G. Le Clezio : roman hybri-
de, roman de Uhybridité”, in “French Cultural Studies”, 7 : 2, Chalfont-Saine-
Giles, 1996, pp. 163-178. : .

Dans Désert la notion d’hybridité se rapporte manifestement 4 la forme de

différences formes d'écriture, telles que le poeme, la lettre, le drame, le pam-
phlec, le journal. $'il est vrai que les théoriciens congoivent tous le roman .
comme particulitrement “fugace” — & cause de sa propension i absorber des

emprunts 4 d'autres genres — et que cetre inclination semble entrainer le

] L - * . L .
visque d'une dérive destructrice, les auteurs des contributions estiment néan- Peeuvre. Le Clézio juxtapose deux histoires : fa résistance des nomades du

moins qu'il s'agit d'un processus de renouvellement du genre du roman ainsi Sahara conrse la colonisation au débur du XX* siécle er les expériences en
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Occident de Lalfa, jeunc descendante de ces nomades. Liccuvre litcéraire se
préte 4 une lecrure mythique, dans la mesure ol les deux épisodes rapportés

sont « des symboles de la condition humaine », mais la recherche approfon- -

dir aussi le coré “documentaire” de Désert et les liens encre la fcetion et
I'Histoire.

Lidée d’hybridisé présente également des rapports avec le theme de Iidenti-
té. Du personnage de Lalla, on pourrais dire que d'une part, elle n'est pas
dans le récit, car son starut “indépendant” lui confere la possibilité d’éure ob-
servatrice des conditions des immigrées - auprés des lecteurs, le témoignage
détaché de Lalla rend les immigrés visibles et incite 4 la tolérance ; en outre,
par la mise en question de valeurs occidentales rels que le masérialisme ou I'é-
gocentrisme, Le Clézio suggtre que tous les humains, tour comme les immi-
grés, sont « prisonniers de leur sort » —. D'aurre part, en tant quimmigrée,
Lalla fait partie du récit. Erant donné qu'elle ignore cerrains interdits de sa
culture (comme la contrainte de se marier), I'aureur semble suggérer 'idée
que toute identité, produit des racines traditionnelles et de Vinnovarion, est
forcément hybride.

La notion d'hybridité se rapparte également i I'écricure méme de Dem't ce
qui met en évidence que tous les éléments de I'ccuvre sont solidaires.
Lécriture dépend en effer des modalités (écrire, auditive, et visuelle) et de ce
qu'elles impliquent : le visuel, par exemple, se traduiraic en un « style de récic
filmique ». Les trois modalités relévene de trois cultures différentes qui ne
sont pas incompatibles. C'est donc par le biais d’une approche hybride que
Le Clézio réussit 2 présenter et expliquer aux lecteurs I'image d’une réalité
historique.

Krysinsks {(Wladimir), “Encre la polyphonie topologique et le dialogisme dia-
lectique : Moi, le Supréme — point de fuite du roman moderne”, in Hybrides
ramanesgues : fiction (1960-1985), sous la dir. de Jean Bessiere, Paris, Presses
Universitaires de France, 1988, pp. 37-48.
Krysinski se propose ici d'expliquer comment les structures de Moi, le
Supréme de I'écrivain paraguayen Roa Bastos font de certe ceuvre fe parache-
vement de la logique évolutive du roman. A partir de Den Quichoste, se cons-
ticue une épistémé moderne du roman caractérisée par l'ironie comme instan-
ce de relativisacion du récir er du discours univoques et par la fragmentation
de la matiére narrative et discursive. Avec Joyce, Musil ou Broch, I'évolution
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du genre tend vers une différenciation de plus en plus grande de I'idiolecte
romanesque : le texte du roman se construit comme une scéne ot différentes
voix “récitent” les objets romanesques. Le critique rapproche Moi, le Supréme
du modéle défini par Musil dans LHomme sans qualités : « Lhistoire de ce
roman consiste en ceci que Uhistoire qui devait y éue racontée n'est pas
racontde ». La struccure différendelle centrale de Moi, fe Supréme repose sur
la double opposition narragivité / narration, narrabificd / inénarrabilité. Non
seulement la voix qui se propose d’étre unique est syseémaciquement décen-
trée, mais, de plus, le récir est conscammenc interrompu par les voix com-
mentatrices. Le « probleme épique fondamensal » se résour ainsi en une iro-
nie sémiotique des voix qui, sans dexclure mais sans s'zecorder, participent
d’une polyphonie. Roa Bastos procéde par une double fragmentation : la
fragmentarion verticale d'une part, caractérisée par Pattitude discursive du
Supréme lui-méme, dont 'écriture est encerclée dans un paradigme prono-
minal MOI / LUL/ TU, rantdt voix de l'auto-justification, tantét voix de la nar-
rarivité, rancdt voix de agressivité cathartque ; la fragmentation horizonta-
le d’autre part, qui n'est autre que 'accumulation progressive de renvois 3 des
ouvrages ou i des iémoignages de derces personnes. Le savoir ainsi posé ese
construit par un foisonnement extraordinaire de “réflecteurs” narrarifs, dis-
cursifs, factuels ec interpréracifs qui se heurtent. En ce sens, la lecture de ce
roman révele une dynamique du genre qui savere étre une forme ouverse,
subversive, oli sc logent les discursivités, les narradvités et les opérations
romanesques sur 'Histoire.

ScepoLD {Eric), “Du roman & la chronique : La disparition du sens dans I'uni-
vers romanesque de L. E Céline”, in Le genre du roman, les genves de romans, actes
du colloque organisé par le Centre d’Erudes du roman er du romanesque de
I'Université de Picardie les 25 et 26 avril 1980, Paris, Presses Universitaires de
France, 1980, pp. 147-164.
Au sein de ce volume qui regroupe des érudes sur la pluralité de formes que
peut engendrer le roman (roman d'aventures, roman par lettres, roman bio-
graphique, roman historique, roman philosophique, roman fantastique,
roman poétique, roman dialogué), Seebold examine la question des genres et
les implications de celle-ci pour l'univers romanesque de Céline. On pourrait
remarquer quil nest pas du tour érennant qu'un écrivain air pratiqué plu-
sieurs genres duranr sa carri¢re, et que, i cet égard, la question de 'hybrida-
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rion .pourrait apparaitre inappropriée. Secbold réussic néanmoins 2 montrer
comment les ceuvres de Céline émoignent 4 la fois de la difficuleé du st
aénérique et du caracebre flexible du genre romanesque. Ce qui frappe d'a-
bord, c'est le remplacement, dans ses derniers livres, du héros fictif des pre-
miers romans {Bardamu) par I'écrivain méme. Bon nombre d'indices confir-

ment cette disparition du caractére fictdf : d'une part, les avertissements pré-

liminaires signalent I'évelution vers un intérér porté au réel ; d'aurre part,
contrairement au personnage Léon Robinson, double de Bardamu dans
Voyage wu bout de la nuit, I'alter ego de Céline-nasrateur dans fa wrilogie alle-
mande est le chac Bébert qui exprime, avec son « regard animal, désintéressé
et donc honnéte », ie souct de la réalité, rour en la subissant « innocem-
ment » En méme temps, randis que dans le premier roman les aventures de
Bardamu aucorisaient une multiplication de chémariques et « une apprécia-
rion morale du monde », le dernier livre, vidé de rourt sens, a éré réduir 2 un
simple récic d’observacion de la part du témoin Céline. Clest pourquoi
Seebold est tenté de désigner cet ouvrage comme “chronique”.

A Taide d’un schéma, il souligne que les aucres ceuvres céliniennes confirment
ce changement : les deux premiers romans et le premier pamphlet, riches en
thématiques et en céférences au passé individuel, paraissent appartenir a l'u-
nivers de la fiction ; dans les autres pamphless, par contre, I'avteur a voulu
intervenir sur Fhistoire au présent e, s'inspirant donc de la politique, écarcer

les composants romanesques. Les quarre derniers “romans / chroniques”, -

finalement, ne sont plus chargés de thématiques, mais moignent, d'une
fagon neutre, d'un passé collectif et renvoient pour cette raison au registre
historique. Selon Secbeld, il faur se garder de concevoir l'effacement du sens
er la rectification du stazur générique comme “volte-face”. Cerraines cons-
tantes telles que la soumission aux événements, la volonté d'en sortir er ['idée

d’une équivalence entre les souffrances humaines et animales, mertent 'évo- -

lution tracde en rapport avec le paradoxe sur lequel se base Pécrirure céli-
nienne : se méflant dés le débur des mots — et par conséquent du méiier de
I'écrivain, Céline a su réintroduire le silence, griice au passage « du roman 4
la chronique, de '’homme pensant 4 'homme / animal ressentant ».

III. Lhybride entre trace et création - . :
Les effets de I'hybridicd dans les textes sont, pour certains théoriciens, la
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manifestation d'une “déconstruction” des genres, qui demeurent néanmoins per-
cepbles ; d’autres critiques, au contraire, envisagent I'hybridation comme un
processus de renouvellement des formes de I'expression liteéraire lorsquielle est

confrontée i une dispersion du sens.
a) Renforcement ou disparition des genres ?

BeaNcHOT (Maurice), “La disTjarition de la liccérarare”, in Le livre & venir, Paris,

Gallimard, 1939, pp. 265-274.
Depuis le milieu du XIX" siecle, sous la pression de 'évolution technique, le
monde semble se fermer 2 I'art. Au moment oit la liuérature esc le plus
contestée comme activité valable er comme unicé des genres, elle devient
pourtant la préoccupation toujours plus présente de ceux qui écrivent : « rout
se passerait donc comme si, les genses 5’ étanc dissipés, la licréracure saffirmaic
seule, brillait seule dans la clareé mystérieuse qu'elle propage et que chaque
créagion liteéraire lui renvoie en la multipliant, — comme s'il y avair done une
“essence” de la [ittérarure ». Tourefois, selon Blanchor, l'essence de ia liteéra-
fure est précisément d'échapper 2 wute détermination essentielle, d’éere & la
fois impossible, irréelle er irréalisable. Dés lors, chaque ceuvre, dans une
recherche inquitte et infinie de sa source, poursuit la non-licrérature. La lic-
1égature va vers elle-méme en allant nécessairement hors d’elle-méme, er tend

a disparaitre,

CALUWE (Jean-Michel), “Les genres lirtéraires”, in Meéthodes du texte, sous la dir.

de Maurice Delcroix et Fernand Hallyn, Paris, Duculor, 1987, pp. 148-154.
Caluwé rappelle les rermes principaux du débar sur les genres en lirtérature.
1l observe d’abord que la tendance humaine & l'abstraction se craduit en une -
opération cognitive, qui se base sur les principes d’identité, de différence er,
par Ja suire, de récurrence, donnanc lieu 4 des codifications. Erant donné
qu'ils sont ancrés dans une époque et une sociéeé données, ces découpages
hiérarchiques sont toujours conventionnels ; ainsi sone-ils partiellement arbi-
traires. D'ailleurs, les efforts pour définir préalablement des normes géné-
riques $'éraient déja avérés problématiques, d’olr la naissance de la question
méthodologique que cerrains résolvent par une démarche inducrive et d'au-
tres par la déduction. Ceux qui cherchent 2 érablir une distinction entre,
d'une parr, certains « genres théoriques » (les soi-disant universawx} et des
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« genres historiques » d'autre part, sont contraints d’admetere que les genres
subissent des influences provenant « du macrocontexte socie-culrurel ».

Une autre difficulté concerne le « rapport d'inclusion du texte au genre », en |

d'autres mots, le niveau d’abstraction ot se situe le genre. Mais souvent les
classes semblent appartenir & un ordre de généralicé différente. Tour comme
les frontigres entre les diverses catégories ne sont pas clairement définjes, les
rermes némes pour désigner la notion de “genre” se sont muldpliés et
confondus. De plus, les cricéres de classification varienr d’une catégorie 4
Fautre. Malgré leur ambiguité, les références génériques demeurenc néan-

moins nécessaires, puisquelles indiquent un modele pour I'auceur et le lec- .

teur et quelles traduisent des particularités d'une époque et d'une société
détermindes.

Lintéréc de cer article réside surtout dans la question, qu'il pose, de la refa-
tion entre genre et ceuvee, question elle-méme en rapport aussi bien avec les
équivoques créées par les tentatives de classification quavec la perspective his-
torique et les changements que celle-ci permer d'enregistrer. Le genre n'obéit
pas uniquemenr aux pressions « du macrocontexte socio-culturel », mais aussi
aux influences exercées « & l'intérieur du conrexte lirtéraire, qu’on pourra assi-
miler 3 la dialectique des genres et, en-degd, des ceuvres ». D’une part, "oeu-
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dementt » par invagination. Certe loi de la loi du genre consiste en une parei-
cipation sans apparienance. Toute ceuvre d'art, et done wour texte licréraire,
contient un trait distinetif permettant de recennaitre 'appartenance a une
classe. Toutefois, ce trait « ne reléve, lui, d’'aucun genre et d'aucune classe »,
Il est donc & la fois le signe d’une inclusion er d’'une exclusion au regard du
gente : cest la clause de genre, qui « déclasse ce qu'elle permer de classer ».
Tout en refusant de participer au débat sur la théorie des genres, Derrida -
évoque I Introduction 4 Iarchitexte” et conteste la validité de deux des pré-
supposés de Genette : l'opposition entre la nature er ses avcres (reklmé, his-
wire, etc) er la distincrion nette entre mode et genre, ou forme et contenu.
Dans le texte qu'analyse ensuite Derrida, La fofie du jour de Blancho, il est
impossible, selon le cricique, de considéeer simplement le récit comme un
mode : une « double invagination chiasmatique des bords » de I'ceuvre mon-
ere que le récit est aussi un contenu, un théme. Par ailleurs, La folie du jour
subvertit la loi du genre : par le biais d’'une double affirmation, Blanchor crée
un genre neutre, mélant masculin et féminin, et cerre “transsexualitd” donne
naissance a une nouvelle loi, qui n'est plus limitation, Interdiction, mais

{ransgression.

MuRrat (Michel), “Comment les genres fonc de la résistance”, in L¥éelatement des
genres are XXe sitcle, sous la dir. de Marc Dambre er Monique Gosselin-Noat,
[aris, Presses de la Sorbonne Nouvelle, 2001, pp. 21-34.

vre reste « libren : elle ne doit pas nécessairement renir compre des classifica-
tions « rigides » des genres et, par conséquent, elle modifie et redéfinic sou-

vent les frontitres des genres ec les horizons d’actente. D'autre part, une

ceuvre mest jamais isolée 1 certains traits préexistants sont combinds de

maniére singuliere et nouvelle, démontranc ainsi que la mise en question d’un

genre implique la reconnaissance de celui-ci. Les genres peuvent donc ére
ransgressés selon le principe de reprise er de renouvellement, principe qui se

trouve au centre des débars durant tour le 30X siecle.

Drrpina (Jacques), “La loi du genre”, in Parages, Paris, Galilée, 1986, pp. 249- :
287.

Derrida énence tour d'abord ce qu'il appelle la « loi du genre » : « les genres
doivent ne pas se méler », la pureté essentielle de leur identité doit éere tou-
jours respectée. Mais cette loi est aussitdr remise en cause @ elle n'est possible
que lorsqu'on reconnaic Uexistence a4 priori d'une contre-loi, que Derrida

nomme « loi d'impureté », « principe de contamination », « économic du.

parasite », ou encore, en se référanc A fa chéorie des ensembles, « loi de débor-
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Substituanc la notion d” « affaiblissement du principe de différenciation géné-
rique » 1 celle d’ « écdlatement des genres », qu'il juge inappropriée pour la lit-
térature du XX sizcle, Murar identific six manifestations de ce processus :
une tendance 4 lindifférenciation par entropie, un usage ludique voire un
dérournement de I'ériquerage, des phénoménes de translation et de diversifi--
carion générique, des cas de polygénéricité se définissant soit par extension, -
soit par intension selan qu'ils correspondent au “bourrage” d'unc forme ou &
une hybridation.

En prenant comme exemple le surréalisme, Murat démontre que cet affai-
blissement n'a pas eu d'efter déstructurant. La déspécification, caraceéristique
en particulier de fa poésie surréaliste, 'a conduir qu'd une confirmation du
genre. Le surréalisme a toutefois permis une nouvelle conceprualisation des
genres. Au niveau du texre, on assiste 4 la création d'un cadre générique
authentifant, dans lequel [a générisation procéde du starur énonciarif er non
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de la structure textuelle, ec 4 fa constiturion de séries paradigmariques ; au
niveau du livre, le surréalisme tend 4 la production d'hapax, ceuvres « sans

antécédents er sans postérité génériques ».

b) La création de formes

CLEMENT (Bruno), “Mauvais genre (la pratique chéorique du genre dans I'ecuv-
re de Samuel Beckett)”, in Problématique des genres, problimes di roman, sous la
dir. de Jean Bessiére, Gilles Philippe ee Alain Schaffnes, Paris, Champion, 1999,
pp. 83-101.
Dans I'ceuvre de Samuel Beckere bon nombre déléments semblent faire écho
a la pensée de Maurice Blanchot quant 4 un effacement des genres qui pour-
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premesse d'échec » de l'eeuvre, On pourrait méme dire que cer inachévement.
abourit, dans I'établissement d'un nouveau genre.

Les deux approches de la pratique générique beckettienne (effacement et
recréation) pourraient sembler contradictoires, mais sont en réalicé compari-
bles, érant denné qu'elles correspondent outes les deux & un souci du sujer,
du moi : c'est pourquoi la transformasion des éléments archirextuels et des
foncrions transtexruelles — autotestuelle, pararextuelle e mératextuelle — ne
doivent rien a Parbitraire. Méme si dans les cthéories lictéraires la recherche
redasive aux facteurs universaux continue, il faut reconmaitre que le genre n'est
« ni jamais absolu, ni jamais relattf, mais tendu entre du stable er du mou-
vant, du précis et de I'indécis. Entre une nature et une histoire ».

. L © £ . . 2 - . . e .
rait aboutir 4 « une “essence” de la lictérature ». Clément propose de consi- o Guitaup (Lauric), “La dynamique de 'hybridicé des genres. De quelques chi-
dérer le genre non pas dans la perspective des récepreurs mais « comme fac- méres liteéraires dans la livérature fanrastique”, in “Les cahiers du Gesf.

teur de production textuelle » : la pratique de Beckerr en effer implique une Lhybride”, 7, Grenoble, Université Stendhal-Grenoble 3, 2000, pp. 61-71.

pensée chéorique générique.

En prenant comme exemple le “drame” Fur de partie, Clément démontre
comment Beckett met en scéne trois générations qui sone artachées chacune
4 un certain type de récit, ce qui accentue Fintérét d’'une démarche historique
dans le débart sur les genses : Nagg raconte un apologue, Hamm esc le narra-

teur d’'un roman, et Clov présente un monologue. Ce discours de la woisié- .

me génération semble correspondre 2 une confusion liteéraire « par mélange,
(...) par non spécificité des genres », ce qui évoque les idées de Blanchot. De
plus, les frontiéres génériques du “drame” méme ne sont pas strictement

définies,

A Taide des paramétres genettiens pour définir un genre (le thémarique, le .

modal, le formel), Clémenc approfondir la question des genres mélés chez
Beckest, ce qui pourrait écre considéré comme « un genre parmi d'autres ». I
considére les genres dans la pratique beckertienne comme “mauvais”, car ils
délimitent mal un certain propos théorique, du fait de la disparition des fron-
titres génériques mais également de la prolifération de genres recréés. A I'é-
gard des critéres genettiens mis en cause, il est nécessaire de retenir que les
transgressions ne sont pas faites ex #ihilo : les genres que Becketr malméne se
situent en effer tous nécessairement dans une rradicion sans laquelle ils nexis-
teraient pas. Une autre fonction s’y ajoute : tandis que la cradition réussissair
1 sachever en ceuvres, Becketr, en malmenant les genres, dir « I'échec ou [a

Le cahier réunit des érudes sur le cheme de Phybride, soujours lié 4 la notion
de “mélange” : Uhybride concerne les ensembles composites des genres et
des sgyles er, par croisement entre des espiees varides, il trouve dans la litté-
rature fantastique un terrain particuliéremens fertile : dualiré homme et ima-
ginaire, hybridité générique et « hybridité wemporelle » (soir entrelacement
de 'archaicité et de la modernité). Dans Pardicle cicé, Guillaud érablic une
distinction entre deux médiations de la notion de Phybridicé a Uinséricur de
la lietéracure fantastique @ d'une part, Phybridité a rraic aux créatures angois-
santes qui peuplent les réeits ; d'autre parr, elle concerne le statut er le déve-
loppement de cette lictérarure de 'imaginaire. Quane aux genres littéraires en
général, loin d'écre des catégories « monolishiques », ils se modifienr inces-
samment entre augres grice & des échanges réciprogues. Guillaud identifie
I'hybridité comme moreur de dynamique et de renouvellement d'un genre

donné, ce qui pourraic aboutir & une nouvelle variation générique. Certe

réflexion semble particulitrement pertinente pour la livtérasure fanrastique.

Selon Guillaud, ta littérature anglo-saxonne — et en particulier la liteérature
américaine — présente bien des « avamars transgénériques » qui pourraient
s'expliquer si 'on considére les origines et Uévolution de cecee littérarure. Pace
a la difficulté d’habiter un pays « sans wadidons » reconmaissables pour eux,.
les premiers auteurs des Erars-Unis recourent aux littérarures européennes :
ainsl Charles Brockden Brown s'inspire-t-il du gochique anglais er du
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roniance. Les écrivains américains cherchent toutefois & inscrire ces emprunts
dans leur contexte spécifique ; en rapport direct avec le territoire américain,
Brown inaugure la thématique de la wilderness, lieu énigmarique entre para-
dis et enfer. La lixtérature américaine réussit ainsi  définir sa spécificité : 4 cet
égard, il est clair qu'il S'agit d'un mélange de composantes plurés que d’em-
prunts. Guillaud reprend les propes de Bernard Terramorsi, pour qui « ce
mdtissage, qui s'exprime dés le départ a tavers le funtastique, suggérerair que
ce dernier est le penre du mélange des genres ».

Originaires de I'épopée et du conte, le remance et le tale dans I'écriture amé-
ricaine semblent garantir 'autonomie de certe lictérarure. Le jeu du mélange
ne se limite pas aux catégories génériques mais s'étend dans I'espace fiction-
nel comme la thématique du territoire ambigu : « une double hybridité, celle
de I'espace et celle de Ia livrérarure » semble en effer étre une caraceéristique
américaine de fond qui ne cesse de se perpéruer. Ainsi, bien que le film Skeepy
Hollow de Tim Burron (1999) ne soit pas fidéle au récic original de
Washington Irving, adapration cinématographique, tour en sinscrivant
dans une perspective fanrastique, 1 gardé la particularicé d'inrensifier les rdfé-
rences et les genres, si bien qu'elle apparair « spécifiquement américaine car
(...} re-créée 4 partir de matériaux en partie derangers ».

LANGLET (Iréne}, “Lhétérogéne comme catégorie théorique : le cas de V'essai
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méme temps en fonction du public). Des lors, la carégorie de I'hétérogene
adopte diverses modalités, et pourraic éure considérée selon trois axes : le
« composise » (la juxtapositien), le « combinatoire » (les ceuvres s'organisent
selon le principe de plusicurs modes d’expression appropriés) et « Pentre-
deux » (I'dlargissement du matériau formel afin d’exprimer des expériences
culturelles hérérogénes), Cere typologie fur proposée aux participants du
colloque comme repére ingtial.

Iréne Langlec analyse en démil les différentes modalizés de Phétérogéne, en
érudianc le cas concrer de Pessai lictéraire qui mélange les sujets et les styles.
Des le déburs, 3 savoir les Eisais de Monraigne, le “genre” a un starur ambi-
gu, car Phéérogene esc atcribué au « désordre de la pensée » de 'écrivain. Ce
nest quau XX sitcle que la théorie littéraire a considéré I'essai litréraire
comme « forme d’écrituse hétérogene ». La proposition du « mixte » a éié la
premiére option théorique i érudier I'hétérogénéité de I'essai lizréraire : celle-
ci consisterait en la reconnaissance de la combinaison d’éléments de registres
différencs, exergant routefois un effer unique. Cette option risque de conce-
voir le mélange comme “impur” er de hiérarchiser et classer rrop minutieu-
sement les éléments des différents registres. Ensuite, des propositions de 'en-
tre-deux ont surgi afin de « saisir I'impalpable ». Certe option conduir 4 une
« pensée du déplacement » er arrive A valoriser Pessai licréraire bel er bien
commie genre : la position intermédiaire se trouve ainsi mise en valeur, si bien

liceéeaire”, in Figures de [hétérogine, actes du XXVIE congrés de la Sociéié que le probleme de Pimpur ne se pose plus. Grice 2 la notion de « lireérature
Frangaise de Littéracure Générale er Comparée, sous la dir. de Michel Collomb,
Montpellier, Publications de I'Universicé Paul Valéry, 1998, pp. 57-G6.

Les auteurs proposent d'examiner I'hétérogénéicé et en particulier la conno- -

de seuil » ou « ceuvre frontiére », Gary Saul Morson a contribué i une

conception enrichie de I'hérérogéne ; ces cextes, appelés « perplexes », sem-
blent en effer réunir les options antérieures. Les lecteurs peuvent reconnaicre

tation traditionnellement négative du terme, Ce qui frappe, cest que art leurs divers présupposés concernant les genres précisément dans I'essai lieré-

contemporain est caracrérisé par une internationalisation conduisant & des raire, puisqu’il déplace sans cesse les codes de référence dans un « libre jeu
élargissements culturels ; la licedrature, elle aussi, subic Pinfluence d'autres contradicroire er combinaroire ».
cultures, se renouvelant sans cesse. Une conception positive surgic alors, car
hétérogene est percu comme « condition d’écrizure », permercant de mertre PATERSON (Janet M.), “Le paradoxe du postmodernisme, Léclatement des gen-
tes et le ralliement du sens”, in Enjet des genves dans les éevitures contemporaines,
sous la dir. de Robert Dion, Frances Forder et Elisabeth Haghebaert, Québec,
Nota hene, 2001, pp. 81-101.

Le volume regroupe des articles qui se situent « non pas tant du c6té du genre

en conflit et en partage des éléments de registres culrurels et linguistiques dif-
férents. Le colloque avait pour bur d'examiner comment la liceérature s'éeait
libérée de la contrainte de la mise en forme pour accéder a Ihérérogéndité.
Un « éclectisme esthérique » général, ex non pas uniquement littéraire, sest
en effer répandu, accueillant deux tendances : la juxtaposition de plusieurs . ce de ses cristallisations plus ou moins figées que du céré de la génériciré -

registres et le « multi-coding » (plusieurs messages peuvenr étre véhiculés en autrement dit : de la fluctuation, de Pinstabilité, de la constante recatégori- -
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sation ». Les auteurs mettent en évidence que la « dynamique intergéné-
rique » peut avolr trait i trois axes qui ne s'excluent pas @ le « liew » (classe-
ment d'un genre par rapport aux aurres d’oil unAstsib]e ébranlement des
hiérarchies), le « mouvement » {qui concerne les modifications qu'un genre
subit au cours de I'histoire), le « combinasoire » (principe de “métissage” au
niveau struceurel d'une ceuvre). On pourrait ainsi aboutir & un modéle de
trois processus qui, & nouveau, ne sont pas étanches : la « différenciation »
concernerair les modifications d’un genre aboutissant A des variations altérées
de ce genre ; le mélange de plusieurs éléments génériques dans une méme
ceuvre, metrant en question le genre, correspondrait au processus de « hy-
bridation » ; et fa « cranspositien » se manifesterait par le déplacement de cer-
rains traits génériques spécifiques dans un auure genre inarcendu. Ce modtle
a le mérite de tracer « un espace ouvert olt I'interpénérration prend le pas sur
Iaffroneement (reconnaissance du mixte — e genre hybride — et de 'entre-
deux — le genre frontiére) » ec le respecr de divers sens d'interprétation possi-
bles : ce qui seraic « en phase avec la sensibilité actuelle [...] de reconnaitre et
d'acceprer la différence ec la variété des points de vue ». Le genee perd ainsi
son statut de point de référence stable, en devenant par contre « espace de
jeu ».

Parlant des ceuvres romanesques hybrides, Parerson établit un lien avec la lic-
wérature postmoderne qui s'est inspirde de l'idée de I'hétérogénéicd. Mais
« entrecroisernent générique » n'est pas une donnde nouvelle pour les pra-
tiques et critiques d'are. Paterson rappelle les propos de Bakheine concernant
le rapport du roman avec les autres genres @ d’une parr, il discingue fe genre

. : T : drianes 3 inrdeie
« intercalaise », 4 savoir I'insertion d’autres formes génériques 4 I'intéricur du

roman ; d'autre part, le genre « enchissant » a contribué a la flexibilicé du
roman. En prenant comme exemples Tron de meémoire d'Hubere Aquin, Le

désert manve de Nicole Brossard et Linumense fatigue des pierres de Régine

Robin, qui constiruent tous des mélanges génériques différents, Paterson
insiste sur « la puissance créarrice de Ihybridation comme forme lictéraire ».
Afin d’en considérer les effets, elle rappelle que I'entrecroisement générique

représente une transgression des normes ou une « dissolution du littéraire »,

selon lexpression de Jean Bessiére ; Chybride metrrait en lumiére la capacicé -

qu'auraic la liceérature de contester les frontieres. Paterson précise toutefois
que, si 'on tient compte du caractére dynamique de la littérature, Ihybride
pourrait écre rapproché du concepe bakhtinien de genre enchissant. Ainsi,
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« I'éclatement des genres constituerair & la fois la désintégration d’une
conceprion normarive du roman er 'avénement d'une autre forme d’écritu-
te ». Si I'on voulait définir le sens des pratiques hybrides, Fon pourrait croire
quelles mertent en péril le sens er accélérent la décadence des ZENres cano-
niques, précisément 4 cause de leur recherche de diversité e de dispersion,
recherche ot Pon reconnair, par ailleurs, la revendication postmoderne de
I'hétérogene. Les textes d’Aquin, de Brossard et de Robin illuserent toutefois
te contraire, car leurs formes hybrides ont contribué i un renouvellement des
pratiques liccéraires, nocamment dans ka lirérature québécoise. De plus, lhy-
bride a pu exprimer les préoccuparions socioculturelles des aureurs, rradui-
sant leur appel 4 modifier certaines valeurs contemporaines : la quéte exis-
tentielle et le besoin de révolutions chez Aquin, les revendications féminisces
et la dénonciation des puissances destructrices dans la sociéeé actuclle chez
Brossard, la problématique de I'autre tant sur le plan privé qu'au niveau cal-
lectif chez Robin. Ainsi est-il clair que I'hybeide est une force créacrice qui
peut pleinement investir les texces de sens mulsiples.

Toborov (Tzvetan), “Lorigine des genres”, in La netion de ittérature er autres

essas, Paris, Seuil, 1987, pp. 27-46,
Plaidanr dans un premier temps la légitimité d'une théorie générique, .
Todorov conrteste I'idée d'une désagrégation des genres, dont il voir en
Blanchot le principal porte-parole. Lorsque Blanchor affirme quil n'y a plus
aujourd’hui d’intermédiaire entre Pceuvre singuliere et la licrérature, genre
ultime, il érige le moment présent en poinc d’aboutissement de Ihistoire, ce
que Todorov considére comme une « illusion égocentrique ». Ce dernier
constate par ailleurs que Blanchot, dans le texte méme ot il proclame la fin
des genres, a recours i des carégories génériques : Le Livre & venir repose tout
entier sur la distinction entre récic et roman. Todorov en conclur que ce ne
sont pas fes genres qui onc disparu, mais uniquement les genres du passé, qui
ont été remplacés par d’autres. Le fait que 'ceuvre * désobéisse ™ 3 son genre
est une confirmation de I'existence de celui-ci. Non seulement I'ceuvre, pour
étre une exception, présuppose nécessairement une régle — comme Blanchot
le remarque [ui-méme 4 propos de I'altération de la forme romanesque chez-
Joyce, allant jusqu'a déclarer que la norme ne vir que griice 4 ses transgres-
sions —, mais, i peine reconnue dans son starur exceptionnel, cette ceuvre
devient & son tour une régle. La quession de l'origine historique des genres ne
peut donc quitter le terrain des genres mémes : un nouveau genre résulte tou-
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jours'de la rransformation d'un ou de plusicurs gentes anciens, que ce soit par
inversion, pur déplacement ou par combinaison.

Todorov examine dans un denxizme temps la question de lorigine systéma-
tique des genres. Un genre est une notion a la fois méradiscursive et discur-

sive : du point de vue de observacion empirique, son existence historique est -

attestée par le discours sur les genres ; du point de vue de f’ana.lyse abstraite,
il peur éwre décric comme une série de traiss communs 4 pl-usncur‘s actes de
parole. Le genre provient dés lars de I codification de propriéeés discursives,
Afin d'expliciter sa définition, Todorov propose d’abord un c]asscmt?n[ de ces
propriéés © elles relévent soit de aspece sémantique du fexte, soit de 1:‘0[1
aspect syntaxique, soit du pragmarique, soit du verbal, la d{fférence d u‘n
genre A un autre pouvant se situer & rimporte lequel de ces niveauy. 11 pré-
cise ensuite qu'en want quinstitution, les genres fonctionnent comme des
« modles d’éeriture » pour les auteurs e, sans qu'ils en solent nécessairement
conscients, comme des « horizons d'ateente » pour les lecteurs. Parce qu'une
société ne codifie que les actes de parole qui correspondenc au plus prés a son
idéologie, tes genres mertent aussi en évidence les traits constirurifs d’une cul-
ture et d'une époque. -

Dans la dernitre partie de I'essal, Todorov démontre que les genres different
des autres actes de parole lorsqu’ils proviennent non plus direcrement de pro-
priérés discursives, mais d'actes déji constitués, moyennant un certain nom-
bre de ransformations. Il éwudie alors quelques-unes de ces amplifications
dans les genres de la culture luba au Zaire, dans la lietérarure fantastique, 'au-

wobiographie et le roman.

‘Fynvjanov {Jurij), “Her liceraire feit”, rraduic par Karina de Kort (fmgmcnf), in
Teksthoek Algemene Literatunrwetenschap : woderne ontwikkelingen in .de liters-
tunrwetenschap geilhustreerd in een bloemlezing uit Nc’dm'/:z:zd:c" e [Jmtef.tlzmdie
peblikaties, Baarn, Ambo, 1977, pp. 260-265 ; éd. originale "Literacurnyj fake”,
in fexte der Russischen Formalisten, 1, Texte zur allgemeinen Literaturtheorie und
zutr Theorie der Prosa, Miinchen, Wilhelm Fink, 1969, pp. 392-431,
Juri] Tynjanov rejecte les interprétations staciques de “la lictéracure” parce
qu'etles entrent en conflic avec “ le faic liteéraire ™ qui est « vivar[t » et donc
en perpéruelle évolurion, Le formaliste russe accorde une grande imporrance
4 la conscience d’une dialectique générique et aux relations encre les genres.
Draprés lui, la lietérature, en tant que processus historique, abourir a Fauro-
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matisation de certains éléments : de nouveaux phénomeénes constituent le
centre, tandis que le vieux centre glisse vers la périphérie.

Il en va de méme pour les gentes. Il serait impossible, en effer, de donner des
définitions fixes d’un cerwain genre, couvrant toutes les manifestations éven-
tuelles de celuj-ei. Les genres évoluent et se contaminenr entre eux, De plus,
les nouveaux genres qui s'opposent aux genres rradirionnels, en dépendent
malgré leur écart. Le caracterg dynamique des genres se trouve ainsi éeabli,

c) Le signe d’une réalité éclatde

ANGENOT (Marc), “Le rtexte lirtéraire comme effot du discours social”, in
Nonvelles tendances en théorie des genres, sous [a dir. de Richard Saine-Gelais,
Québec, Nuir blanche, 1998, pp. 21-48.

Dans cet essai complémentaire de Que beut la littérature? Seciacritigue litté-

Faive er critigue di disconrs sociad [nous soulignons], Marc Angenot considére
«le texte littéraire comme effet du discours social ». Linspiration est marxis-
te : tout ce qui signific est « idéologique », y compris le langage et les genres
flictéraires. Selon Angenot, il est nécessaire de préciser que plusieurs énoncés
relevent de différents champs culturels er sociaux e qu'ils auront une portée
diftérente sclon le champ. 11 existe donc une théarie des « pouvoirs des dis-
cours ». Lerre vision implique également que le langage et les genres litrérai-
res cadrent avec une culture donnée, qui nest pas universelle mais nécessai-
rement arbitraire. .
Lrant donné que le discours social comprend la polyphonie, la contradiction,
I'aporie et le glissement, une approche herméneutique de la rotalité, y com-
pris les chéories lictéraires, simpose. Au détriment des « fétichistes » lirérai-
res préconisant des démarches littéraires « pures », le concept méme de lireé-
rature est fluctuane : des éerits non-lictéraires sont parfois envahis par des
rraits lictéraires, et le faic qu'un rexte est ressentd comme lictéraire dépend
avant tout de [z position des récepreurs, le mérite dun texze littdraire se
situant principalemene dans 'impact émorif, Tout comme leur objet est poly-
sémique, les théories littéraires qui prétendenc étre rigoureusement lircéraires
n'échappent pas aux apories : la nécessité d’insérer les érudes lictéraires dans
la recherche des discours sociaux est alors manifeste. Signalons ausst que P'in-
teraction de fa liteérature et des sciences humaines, tour en confondant les
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froncidres traditionnefles entre les deux champs, a constitué un réel apporc
dans les démarches respectives.

La litrérature constitue « un supplément du discours social », murable er non
point essentialiste ; en rapportant « au second degré » les propos et les idéo-
logies dont 'homme se sert afin de se définir, elle semble pouvoir les inter-
rager. C'est en enregistrant « le discours social dans sa mouvance » que les
rextes littéraires acquitrent le statur polysémique de « dispositif de collages,
deffers dialogiques, d’ambiguisation sémantique ». La mise en question des
classifications génériques traditionnelles, le morcellement en sous-genres et la
présence des formes hybrides peuvenr s'expliquer dés lors par la particularicé
que posséde la liccérature de signaler « la rumeur cacophonique du discours
social global avec ses voix discordantes ». Clest du moins ce qui est suggéré
par le propos de Richard Saint-Gelais au sujer de I'article d’Angenot dans
l'introduction intirulée “Mouvances du genre”™.

RaME (Bernard), “Leffacement des genres : une propédeutique au syncréedisme’,
in Leffacement des genres dans les lettres et les arss, sous la dir. de Edmond Nogacki,
Valenciennes, Centre d’analyse du message liviéraire er artistique, 1994, pp. 243-
252, .
Le livre réunir des interventions présentées par des spécialistes de [a liteératu-
re, des sociologues et des plasticiens concernane la contamination et la dilu-
tion des genres dans les lectres er les arts. Par I'élargissement de ['examen au
del du domaine littéraire §'ouvre une perspective plus large sur l'effacement
des genres, non sans retombées par ailleurs pour la lietérarure elle-méme. Le
sociologue Bernard Ramé avance une série de raisons plausibles pour ['effa-
cement des genres dans certaines pratiques artistiques : d’une pars, telle pra-
tique de ['art, qui se définit par rapport 4 une société donnée, « wraduiraic la
confusion idéologique de notre époque »; d'autre part, elle assume une fone-
rion « visionnaire » en annongant une zutre conception du réel.

Ramé mer en relief que le rdle des arristes de I'avant-garde est de suggérer un
« nouveau systeme de médiation ev de représentarion entre le monde er
nous » : de nos jours, une prolifération 4 premitre vue incohérente des gen-
res artistiques, « lide & une fausse avant-garde prénant le nouveau pour le
nottveau », caractérise un mode de connaissance intellectuel fortement ana-
lytique. Cependant, afin de se définir 'homme a besoin également du contre-
poids constitué par un mode de connaissance symbolique, auquel l'art pard-
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cipe de par sa fonction visionnaire. Selon Ramé, une certaine avant-garde
qui n'est pas “ fausse " — pratique aujourd’hui, dans un monde qui a perdu
son intégrité, 'effacement des genres : ce faisant, elle pourrair réaffirmer son
réle visionnaire ec aider 4 « relever le défi de fa communication » pour appré-
hender la réalicé. A cer dgard, Ramé précise qu'un public qui consomme rout
simplement ne satisfaic pas aux exigences.d’une bonne communication ; d'oit
I'importance de la création tapt du coeé de Pémerreur que du récepreur,
Afin d'illustrer ses propos, Ramé discute le travail artistique de Raoul Ruiz
qui a cancribué a valoriser U'aspect visuel du cinéma. Lartiste a congu entre
auires une euvre consiseant en des milliers de caméras enregiscranc la méme
chose, mais représencanc des milliers de perspectives différentes. Ruiz a ainsi
voulu metre Paccent sur le caracedre contradicroire de la vie et sur le syneré-
tisme qui sous-tend notre perception,

SHUSTERMAN (Ronald), “Malcolm Bradbury ou la dérive des genres”, in La
dynamigue des genres - “La Licorne”. 22, Poiters, Publication de 'U.ER. de lan-
gues et littératures de 'Université de Poiders, 1992, pp. 139-151.

Dans le débart sur les frontiéres génériques et sur la naissance ee I'évolurion
des genres, la question de la dynamique des genres surgit inéviaablement. Les
auteurs explorent d’abord plusieurs pistes permertant de mieux redéfinir les
genres, aprés quoi ils montrent, & aide d'illustradions concrétes de dérive, &
quel point certains textes réacrualisent et altérent leurs madeles, Les facteurs
principaux qui entrent en jeu semblent cancerner les effets pour les person-
nes ineéressées (producteur et lecteur), les implications pour les textes et les
genres mémes (statut des textes littéraires, interrogation sur leur tradition er
leur avenir, intérée des genres), les indices des causes possibles (la dimension
instirutionnelle de la littéracure occidenrale qui privilégie, selon Schaefler, le
coté communicationnel). Ronald Shusterman ajoute au propos de Schaeffer
sur le rapport entre la question des genres et celle de la lictéracure ta considé-
ration que des enjeux épistémologiques encrent également en jew. Il pose que
« parfois la théorie des genres est, d’une mani¢re dérournée, une théarie du
réel, et que les genres cux-mémes sont souvent définis par les liens avee la
réalicé qui les sous-tendent »,

Leeuvre de Malcolm Bradbury illustre cette subversion des geares et leur rela-
tion avec le réel. Tour aw long de sa carriere, aureur britannique a cherché &
modifier et 4 innover sans cesse Thorizon d'attente générique, d’oll son jeu
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continuel avec les termes et praciques génériques : Shusterman affirme donc
que seules des « relations de transformation » (Schaeffer), et non d'exempli-
fication, caracérisent I'ceuvre de Bradbury. La pratique de « dérive » géné-
rique est également inséparable des pensées théoriques de Bradbury, qui pose
une nécessaire fluctuation de la théorie du roman, puisque le roman se carac-
térise par ses changements incessants. Chez Bradbury, [a pratique de confu-
sian des genres est en rapport avec un constant souci de réalisme : le fair que
la notion de réalité aie éclagé et soir devenue un « code arbitraire » constitue
la raison pour laquelle les genres, « contraintes arificielles imposées pour son
(impossible) représentarion », partenc i ta dérive. Cer « éclatement des gen-
res » répond donc a des enjeux épistémologiques. A cet égard, la littérature
est un « objer de cognition » et non pas un « outil de cognition » ; sinon nous
aurions & faire & une conception, assez dépassée, selon laquelle les genres déri-
vent de la narure. Au contraire, selon Shusterman, un genre « est une caté-
gorie arbitraire, ayant une importance historique, mats ne correspondanr 1

aucune nécessité logique, esthétique, biologique, ou psychologique ».

Ziva (Pierre V.), “Vers une déconstruction des genres ? A propos de ['évolution
romanesque entre le modernisme et le postmodernisme”, in Enjerce des genves
dans les éevitwres contemporaings, sous la dir. de Robere Dion, Frances Fortier er
Elisabeth Haghebaerr, Québec, Nota bene, 2001, pp. 29-46.
S'inspirant des remarques de deux sociologues de la liceérature, Erich Kéhler
et Jean Duvignaud, Zima insiste sur la fonction primordiale ec active qu'as-
sument les genres 4 une époque et dans une société données : « le systéme
générique, loin de refléter la condition sociale, féagit aux événements histo-
riques en effecruant une sélection, en choisissant certaines alvernatives qu'il
contient lui-méme ». Zima rappelle les choix principaux des genres distingués
par Kohler : le renforcement du statur d'un genre donné, la naissance d'une
nouvelle forme orientée sur les idées d'une nouvelle classe sociale, [a muea-
tion du systéme générique. Il précise que les modifications graduelles sont
plus fréquentes qu'une telle transformation radicale et que les formes hybri-
des sont souvent apparues dans des périodes de transition, « permertant de
préserver I'équilibre dans un systeme générique menacé par les bouleverse-
ments sociaux », .
Dans ce conrexte, Zima cherche 4 cerner mieux le statur du roman postmo-
derne. 11 éclaircit d'abord le processus par lequet le roman, sous 'influence
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d’une idéologic individualisce et libérale, prend la reléve de « I'épopée collec-
tive et politique de la classe féodale » dans I'époque des Lumitres, De plus, la
croyance en la maitrise du monde par I'Homme se manifeste par I'élimina-
tion d'ambivalences dans le roman. Etant donné qu'il n'est plus possible de
supprimer les ambiguités au moment méme ot le sysizme libéral et indivi-
dualiste se désintégre, le roman moderniste met en question le sujer er lac-
tion romanesques. D'olt des récits avee des structures qui s'avérenc étre frag-
meneaires ou qui révelent au moins le refus d’une narration linéaire, er dans
Jesquels le Bien er le Mal ou P'Erre et le Paraitre ne se distinguent plus nette-
ment. Des auteurs tels que Svevo, Kalka, Proust er Musil continuent rouce-
fois & poursuivre une recherche métaphysique. Le déclin de Iindividu et de
son autonomie fait que le roman poastmoderne abandonne cette recherche et
ne s'interroge plus sur le Sujer individuef en crise, Sadonnant par contre 3 des
jeux ironiques avec les formes er le langage antérieurs. De cette fagon, le pro-
pos de Zima sur l'intérér d'une explication de la dynamique des genres par
rapport i certaines situations sociohistoriques se range, tour en la renforgant,
derriere ['idée annoncée dans l'ineroduction du livee @ « la dynamique des
genres participe d'une plus vaste réorganisation de la perceprion du monde
er d'un véritable mouvement d’ordre épistémologique ».
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