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ρüλο ενþ συγχρüνωò εχτßθεται τüσο ωò ειρηνιχüò ενδιÜμεσοò üσο χαι ωò λεßα,

ÝπιβÜλλονταò?υο ρ»θμü χαι μια στÜση που τονßζονται qπü τα νευριχÜ γÝλια του

,οι,υοý, το οποßο παρÜδßδεταß στιò παρορμÞσειò του παρüτι εντÝλει περιορßζεται

απü τιγ τελετουργßα,
Σ. μι,« προσπÜü.,ο υλοποßησηò του πüνου, Þ τουλÜχιστον τηò αßσθησÞò του, το

Ýργο τηò Conversation Ριεòε (Ι962) hτÜ;

ΔÝσετε Ýνα οποιοδÞποτε μÝροò του σþματüò σαò,

Αν χÜποιοò σαò ρωτÞσει γι'αυτü, επινοÞστε μια ιστορßα,

Αν χανεßò δεν το αναφÝρει, τραβÞξτε

την προσοχÞ τουò στον επßδοσμο, χαι διηγηθεßτε,

Αν οι Üνθρωποι το ξεχÜσουν, θυμßστε τü τουò

χαι συνεχßστε να διηγεßστε,

Μην μιλÜτε 1ιατtποτε Üλλο,58

Ενþ η ΑΙιòοη KnoV,ιIes, που Þταν χι αυτÞ ΧαντÜ, σlο ΕιυΧυò, παρουσιÜζει ετt φLη_

υÞò, ο"ιò αρχÝò τηòδεχαετßαò του 1θ60, μια πρωχτιχÞ εξÝταση Þ την προοπτιχÞ

μ;;;¾»;*,";ßüγιχÞò εξLτασηò,η Υ6κο Οηο, στο Ýργο τηò FιΙm ηο Β, ονδιαφÝρεται

γιο "Þυ "γ"»μοοýυÞ 
χÜι τη yJuuo, προτοý να δþσει στο χοινü, το 196Β, το Beat

bi""",' üπüυ Þ ßδια χαι ο John Lennon χαταγρÜφουν το μýπο τηò χαρδιÜò του

παιδιüý που χυοφορε L τüτò ηγ6κο οηο _ το οποßο θα αποβÜλει τελιχÜ.59 το σþμα

χυριαρχεß *ο, ο-ο Ýργο τηò ΒιεννÝζαò Valie Export 7 η οποtα, απü.ω 1θ65, ανα-

"o"rjrι, μυθοπλασßα "οr 
rρογμ«"ιχüτητα σε μοντÜζ, σε μια σειρÜ που αποχαλεß

Expanded Movie, Χρησιμüποιþνταò το σþμα τηò, απü την απüλαυση μÝχρι τον

«rρ<o"ηρι,«ομü, χαλεß το χοινü, üπωò καν η Υ6Κο Οηο, να Ýρθει αντιμÝτωπο με τιò

.rrιΟυμÝ, του, Το 1θ68, στο TAPP-ΙJND TASTKIN0,60 φοΡÜ Ýνα χουτß με χουρτßνα

ο"ο μrροο"ιυü μÝροò του σþματüò τηò >laL πλησιÜζει τουò ανθρþπουζ που χαλεß

με Ýνα'μεγÜφωνο ο ouu"pyj, τηò peτeτ Weibeι (ντυμÝνοò σαν νταβατζÞò),61 να

bοrιμÜοουυ την τýχη τουò στα τυφλÜ, βÜζονταò το χÝρι τουò μÝσα ατü το Üνοιγμα

οrr' Ýr,ου μποροýν υο «γγßòουυ τα στÞθη τηò, Εχεßνη παραμÝνει απαθÞò, επομÝνωò

χυρßαρχη'του χüσμου ßηò:υ' «Πρþτα βÞματα μιαò γυναßχαò απü αντLγ,εßμενο σε

υποχεßμενο>>,63 θα πει η ßδια.

το ßgοε, τραβÜ 
"ομψÜ 

τον Ρeτeτ Weibeι, δeμÝνο με λουρß, στουò δρüμουò τηò

ΒιÝννηò, υπü το βλÝμμÜ των Ýχπληχτων περαστιχþν (ειχ, 22), ΠÝρα απü την

Üμυση'|«ξοχ,ο",rÞ ",rüυ«, η ναιße Expori θÝτει το ερþττlμα μιαò συμπεΡιφορÜò

οß«rΙυ"rχο-ζωþδουò,6α εισÜγονταò την αμφιβολßα σε μια σταθερÞ ταντüτητα,

γßνεται ,ο, η ßδ,.ο αυÝπ,φýλα"τα αντιχεßμενο τηò μεταμüρφωσηò65 αλλÜζονταò

Ý,«ρ"þò, pι"òj ,1υυαß"α γχλÜμουρ σε ανδρογυν αßχα, σε Ü,νδρα, σε μοντÝλο του

Duchamp (στο Eτanτ d"onnüò), σε επιδειξßα γΧÜνγιστòρ, üκωò στο GòηßταΙ Panic
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Ειχ, 22. Η Valie Εχροτt χαι ο Peteτ Weibel, Aus deτ Mappe der Hundigkeit,
ΒιÝννη 1θ68. Φωτογραφßα Joseph Tandl.

(1θ6θ) . Μο τα μαλλιÜ ανÜ,γ.ατα, αστραφτερÞ αλυσßδα στον }ιαr.πü, χαι τζιν με

μεγÜλο σχßσιμο γýρω απü τα γεννητιχÜ üργανα, μπαßνει σε Ýνα σινεμÜ που παßζει
πορνü με το üπλο στο χÝρτ, σημαδεýονταò τουò θεατÝò που εßναι απασχολημÝνοι με
το τελετουργαü τηò ηδονοβλεψßαò τουò"¼ταν περπατÜ, αναψεσα στα καθßσψατα
προτεßνοντÜò τουò να δουν Ýνα <<αληθινü>> αιδοßο <<στη διÜθεσÞ τουò>>,66 οι Üνδρεò

σηχþνονται δßχωò να πουν τßποτα χαι βγαßνουν απü την αßθουσα. Το 1θ70 εκθÝτει
κω π&λι το σþμα τηò? που εßναι συγχρüνωò ελεýθερο χαι οριστιχÜ σημαδεμÝνο

ατü τη σφραγßδα τηò παρÜδοσηò: Ýχευ χÜνετ τατουÜζ μια ζαρτιÝρα στον δεξß μηρü
(Tatoo/Body Sιgn Αòtιοη),

Εßτε πρüχειται ¾ια τη Valie Export, τη ΥüΚο Οηο Þ τη Shigeko Kubota,
οι γυναßχεò χαλλιτÝχνιδεò θα οχφρÜσουν τη δυσχολßα να επιβληθοýν. Η Valie
Bxport θα αναφερθεß στη μοναξια ττlò στη βιεννÝζιχη σχηνÞ χαι üχι μüνο, η
Shιgeko Kubota λÝει üτι αχüμη χαι οι φßλοι τηò Ýνιωσαν απÝχθεια για τα Vagina
Painting,67 ονþ η ΥüΚο Οηο θυμÜται üτι η δουλειÜ τηò ε(χε χριθεß <<υπερβολιχÜ

ζωþδηò>>.68 Τη στιγμÞ ωστüσο που το ξÞ"ημ« του σþματοò τßθεται ωμÜ, εχεßνεò
δεν χÜνουν τßποτε παραπÜ,νω απü το να εγγρÜφονται στην ιστορßα τηò αποχÜλυ-

ψÞò του αλλÜ σε Ýνα πεδßο που χυριαρχεßται σχεδüν αποχ\εισττχÜ απü Üνδρεò,

: ., ,/,a,J1l_ ýe
'ζ',. _ _: ,12ßι--Ουζ ΠΟυ

:,:,,--ι,, eπL σΧη-

-, , ;ροοπτυχÞ
, :,,διαφÝρεται
',96Β, το Beat

, -τ,: Ζ-αρδιÜò του

-,Ζ",.ι-ß.5'Το σþμα

ß,-,1 -ο 1θ65, ανα-

:-:.:1 ;ου αποχαλεß

- |-_.";J.υση μÝχρι τον

:: :, :,,,,;:μÝτωπο μετιò
χουρτινα

χαλεß

Ý : 1!,,ι ν:τβατζÞò),6Ι να

|, - _: -..-r1, ατü το Üνοιγμα

L: ,, : , :, :.;τθτ,ò. επομÝνωò

ß,. :ι /. :j.: l.τ:ü *ντνκεtψενο σε

ιß ]:",3ß, στουò δρüμουò τηò

|, ..,/-.22). ΠÝρα απü την

Ξ,-τ?Ι,lß μιαò συμπsριφορÜò

.. !,_α σταθερÞ ταυτüτητα?

,:: :,,-ι ü3φωσηò65 αλλÜζονταò

, :: ßνδρα, σε μοντÝλο του

τ-.. ααωò στο Genital Panic
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τουλÜχιστον μÝχρι τα χρüνια του 1970, ü;ου η ισ,:Ýι,ο-_ιστ, ιγ,7_ß|ι,. Vr τ),),ß]:ι.

καταστρÝφονταòκ&ποιεòφορÝò βßαια τουò παραδοσαΧοýò χανüνgò ;oν 7?ωßοσß1.,

τοýν στον <<πüλεμο των φýλων>>.69

Η πολιτιχÞ χαι η χοινüτητα

Στο Eluxus, την πιο προχωρημÝνη ßσωò ομÜδα ωò προò αυτü, τουλÜχιστον στο μÝ-

τρο üπου εßναι παροýσεò γυναßχeò (üπωò χαι στο Gυταß στην Ιαπωνßα), η πολιτιχÞ

σχοπνÜ,αφορÜ λιγüτερο μια πΡα¾ματιχÞ συνοχÞ καυτερισσüτερο Ýνα μüνιμο σχÝδιο

òπßθòσηò, ¾ια να ξαναδþσουν στην ΤÝχνη μια διαφορετιΧÞ ΧοινωνιΧÞ λειτουργßα.

Στüχοò eßναι πρþτα απ, üλα να εμπιστευτοýν νÝεò προοπτιΧÝò στον ΧαθÝνα, εξα_

οφολßòου"οò μια νÝα ανταλλαγÞ ανÜμεσα στουò ανθρþπουò χαι την πραγματοποß-

ηση των βαθιÜ εδραιωμÝνων επιθυμιþν τουò. Αυτü εßναι το τßμημα τηò ΧοινωνιΧÞò

ε.παναστασηòστη σχÝψη του Dick Higgins συγχεχριμÝνα, ο οποßοò, τον φεβρουÜριο

του 1966, αναχοινþνει στο περιοδιχ ü Somòτhing ΕΙòò ΝòνιòΙòττòτ: <<Τα χοινωνιχÜ

προβλÞματα που χαραχτηρßζουν την εποχÞ μαò [...] δεν μαò επιτρÝπουν πια μια
δßαμοιρασμÝνη προσπÜθεια. Βρισχüμαστò στην αυγÞ μιαò χοινωνßαò δßχωò τÜξειò,

στην οποßÜ οι διαχωρισμοß σe ανελαστιχÝòχατηγορßεò εßναι εντeλþò Üσχοποτ.>>70

Τα σχÝδια τηò ζωÞò τηò Χοινüτηταò αντιστοιχοýν λοιπüν στην εξαφÜνιση αρχαß_

Χþν δομþν χαι στον διασΧορπισμü των μελþν του Fιυχυò σε κÜθò γωνιÜ τηò γηò,

χÜτγ που θυμßζει και τ&)ι τιò αυτüνομεòχοινüτητòòτου 19ου αιþνα. Ο Maciunas,

ο οποßοò θÝλει να αλλÜξει τη ζωÞ μÝσω μιαò χαθημερινÞò πρακταÞòτηò δημιουρ-

γßαò, φανταζòταL, σε αυτü το πνεýμα, συλλογιΧÝò αποστολÝò Þδη απü τα χρüνια του

1θ60,Π πριν αχüμη σκεφτεt,τοL9º5, μια ομαδιχÞ χρουαζιÝρα με ιστιοφüρο σε Ýνα

<<ΧαραβÜνι_αποστολÞ για να χÜνουν το γýρο του Χüσμου>>, κι Ýπòιτα, Ýνα χρüνο

αργüτερα, την αγορÜ ενüò <<αγροτιχοý συγχροτÞματοò» Þ ενüò <<χωριοý>> χοντÜ

στην πüλη του Νεψ ΜατΙbοτουgh, στο Beτkshire, στη νüτια Αγγλßα,
Στην πραγμ αττχüτητα, ο Maciunas φαντÜξεται μια χοινüτητα που θυμßζει

λßγο το Bauhaus Þ μÜλλον χυρßωò το πιο πρüσφατο αμεριχανιχü Black Μουηταßη

College, χατεξοχÞν τüποòστοχασμοý χαι π9ιραματισμοý, üπου χυριαρχεß η μορφÞ

του John Cagò,72 Μπορεß üλα αυτÜ τα σχÝδια να μην πραγματοποιηθοýν, ωστüσο

ο Maciunas χαταφÝρνετ να ανοßξει, το 1966, Ýνα συνεταιριστιχü ατελιÝ με τον

Watts Χαι αγορÜζει Ýνα Χτßριο στη Woosteτ Stτeet (αρ.Β0), στη ΝÝα ΤüρΧη,

üπου χαλεß τον λιθουανü χινηματο¾ραφιστÞ Jonas Mekas να Θ¾γ,αlαστÞσòι εχεß

την εταιρεßα του Filmakers Cooperaτive.73 Μπορeß η συλλογιχÞ επιχeßρηση να

δημιουργeß προστριβÝò, εßναι üμωò Χαι το μÝσο ανÜδειξηò εργαλεßων δουλειÜò για
τουò χαλλιτÝχνεò.74 Τα χτßρια εντοπßζονται ατü τον Maciunas χαι αγορÜζονται

απü την προσωπLκÞ περιουσßα των μελþν.
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},I: :Ξτß3οη 1.r-.:ò ß,.ò ε,rÝρ,,,αιεò τ,ον σlο7.ýουν στη διαχεßριση τηò ζωßßò δß-
"/_ωò να,{;ο9Ýρουν ιÜτοιο ΧÝρδοò, ΧÜθε εμπορeυματοποßηση αποχλεßεται Üπü το

;1ι7,νßδι χαL χυρßωò η eμπορευματοποßηση του αντιχειμÝνου τÝχνηò, το οποßο δεν

τγÝ;* να παραμεßνει απü Χαμßα Üποψη οιχονομιχü φετßχ. ΓρÜφει λοιπüν ο Geoτge

}laciunas σε μια επιστολÞ του στον Tomas Schmit, το 1964: <<Το Fluχus εßναι

ι,ισττlρÜ εναντßον του αντιχειμÝνου τÝχνηò ωò εμπüρευμα χωρßò λειτουργßα, που

;ροορßζeται μονÜχα για πþληση Χαι χρησιμεýeι ωò μÝσο επιβßωσηò του χαλλιτÝ_

7νη. Μπορεß στη χειρüτερη περßπτωση να Ýχεν προσωρινÜ παιδαγωγιχÞ λειτουργßα

^,/ια να δεßξeι στουò ανθρþπουò πüσο επιφανειαΧÞ εßναι η ΤÝχνη :χaL πüσο τò},ιΧα

Ζ.;,.φανειαΧüòεßναι χαι ο ßδιοò. [,..] Το Fιυχυò òßναι ενÜντια στην ΤÝχνη ωò διÜμε-

σο Χαι μÝσο μετ&δοσηò του εγþ του ΧαλλιτÝχνη.οι εφαρμοσμÝνεò τÝχνεò Ýχουν να

),ýσουν αντιχειμeνιχÜ προβλÞματα1 :χaL üχt τα προβλÞματα τηò προσωπικüτηταò

Þ του εγþ του ΧαλλιτÝχνη. Γι, αυτü το Fιυχυò τεßνει προò Ýνα συλλογιΧü πνεýμα,

υια ανωνυμßα χαι Ýναν αντι-ατομιχισμü - χαθþò χαι προò Ýναν αντιευρωπαßσμü

(η Ευρþπη ωò ζþνη üπου η ιδÝα του επαγγελματισμοý τηò ΤÝχνηò, η ιδεολογßα

;ηò ΤÝχνηò για την ΤÝχνη, χαι η Ýχφραση του εγþ του χαλλιτÝχνη απü την ΤÝχνη,

Ζλπ., εßναι περισσüτερο προστατευμÝνεò χαι μÜλιστα παρÜγονται εχεß).>>75

ΚÜποιοι eßδαν σε αυτÞ την επιθυμßα ανωνυμßαò των χαλλιτεχνþν Χαι των δημι-

ουργþν ev γÝνει το σημÜδι τηò ενοχÞò ενüò Üδοξου παρελθüντοò, üπου ο ηρωισμüò

στην Βυρþπη εßχε οδηγÞσεL στην Χ.ατασlροφÞ, Χαθþò μÜλιστα το να δεßξουν üτι

üλοò ο χüσμοò Þταν δυνητιχÜ χαλλιτÝχνηò ισοδυναμοýσε με το να λÝνε üτι οι χαλλι_

:ÝχνεòÞταν &,χρηστοι, χαι επομÝνωò με την χαταργησÞτουò. Με τουò τρüπουò διÜ-

δοσηò αναπαραγωγÞò του Þχου :χaL τηò ειΧüναò, το ΕΙυχυò υπερασπtξòται πÜντωò

Ýναν τρüπο που δεν ÝχòυπνακαψßασχÝσημε την παραδοσυαΧÞτεχνογνωσßα. ΑΧüμη

;/,.{ι η μαεστρßα μπορεß ενδeχομÝνωò να γßνει χατανοητÞ με τεχνιχοýò üρουò, αλλÜ ο

Ζ,αλλιτÝχνηò δεν δßνει πλÝον στον εαυτü του το διχαßωμα να Ýχει ισχυρÞ ταυτüτητα

;:ου να στηρßζeται στην αξßα τηò. Στην πραγματιΧüτητα üμωò, στιò δηλþσειò του

Fluχus δεν τßθεται τüσο θÝμα χατηγορßαò, üπωò αναχοινþνεται, των <<μη παρα-

"ωγιχþν>> στοιχεßων, των χαλλιτεχνþν, üσο θÝμα εισαγωγÞò τηò ΤÝχνηò στην

Ζ,τθημερινÞ ζωÞ χαι τηò χαθημερινÞò ζωÞò σττlν ΤÝχνη, αγγßζονταò Üμεσα τουò

τνθρþπουò χαι βραχυχυχλþνονταò τουò θεσμοýò, τα μουσεßα χαι την αγορÜ.

Στην πραγματtκüτητα, μπορεß το χοινü του Ειυχυò να eßναι περιορισμÝνο εΧεßνη

:η στιγμÞ, ωστüσο οι ιδÝeò του θα πÜρουν το δρüμο τουò χαι τα μουσεßα üντωò

ir αμφισβητηθοýν σýντομα, θÝτονταò το ερþτημα του ορισμοý του πλαισßου τουò.

ΕτιπλÝον, μπορεß üλοò ο Χüσμοò να μην θεωρεß τον gαυτü του ΧαλλιτÝχνη, τουλÜ-

7.ιστον üμωò αφομοιþνει την Ýννοια τηò <<δημιουρ γυκüτηταò>> που κατÜσγ,αυÜ.στηκò

γ.;ü τον χατασαασLα}lü χαλλιτÝχνη Vaneigem. <<Τα πÜντα εßναι τÝχνη>>, λÝει ο

3en, ο ΧατεξοχÞν fluxman, που δανεßζεται την ιδÝα του τeady-made του Duchamp

,,,-- : .-.,:.a7.D!ν πια μια
Ξ , , ^υ: δß.7_υιò ταξειò,

:. , :ß Ξ .1Ξ',,,!-υ'- ßσχοκοτ.>>70

-. :: ,ιι:ßß: ^,òυνιÜ τηò γηò,
-,|,,.- 

a,,.,-.,r:1., Ο Maciunas,
. . -,--,},,,/"1,,7,+ιò ;ηò δημιουρ-

;l.:: ,]τ ι,τ--ü :ι χρüνια του

: ] , :: :ι ,r: ιστιοφüρο σε Ýνα

- .,,,: «7ωριοý>> χοντÜ

:: :, .\"^,,λßτ.

,,;,./,,,,.,ιßι-.τ,lι που θυμßζει

,,_2 ,,,.1,,,,,7_Þ Black Mountain

,",- ::,, |,, 1.: alßο|,ηθοýν, ωστüσο

,.,,:!,..,.-,.ιü *τε}rνÝ με τον

::: òι-] j. στη ΝÝα Υüρχη,

;"ι:.s ,ι7. Ζ^γχαταστÞσει eke(
, : -"',,!;,,"-ι+ι επιχεßρηση να

Ξ-: ::"τλεßων δουλειÜò για
-',Ι:.:, -rras χαι αγορÜζονται

11,ß
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φτÜνοντÜò την στα Üκρα: συντÜσσει για παρÜδειγμα πLστοποLητLιΙÜ, του πγστο_

ποιοýν ωò Ýργα τÝχνηòαντιΧεßμενα τηò Χαθημερινüτηταò, üπωò Üιδεια μπουΧÜλια,

σχüνη, τρýπεò Þ «"üμη χαι τον ßδιο του τον εαυτü, Τον εαυτü του, τον οποßο σχη-

υοθ.τ.ß το Ι962, σε διÜφορα γεγονüτα στουò δρüμουò τηò ΝßΧαιαò, üπου συσχετßξει

την παρουσßα του στον χüσμο με γραττα μηνýματα üπωò: <<Ο Ben γρÜ,φει στουò

"οßχουß», 
Στην περßπτωσÞ του, χαι δεν εßναι ο μüνοò, στüχοò εßναι να επιβÜλει

,εεrß αΙχrò νÜ παραβλÝψ ει εχεtνα τα στοιχεßα τηò χοινωνιχÞò κρυτυιÞò που εßναι

"o 
ru.jμo τηò φÜρσαò )ßαι η ειρωνιχÞ διÜσταση τηò αδιÜχοπηò διαμαρτυρßαò,

ΠρüΧειται σαφþò ¾ια μια εξÝγερση που αντιτßθετÜL στq αμeριΧανιΧÜ, ρεýματα,

στο ρεýμα τηò ρορ αΤt ¾LÜπαρÜδειγμα, üπου ο Χυνισμüò φαßνεται να ταιριÜζει με

την πρüσχþρηση στην χαπυτα),γστιχÞ χοινωνßα. ¼σο για το πνεýμα του Eluxus,

υß", υrφρΙòr«,ο, ο"ròΗνωμÝνεò Πολιτοßεò εßτε στηΕυρþπη, παραμÝνει μÝσα στην

Üρυηοη, Üρυηοη τηò ΤÝχνηò, τηò αγορÜò, του χαλλιτÝχνη ωò δημιουργιχÞ ιδιοφυtα,

η, ««rρογμüπüßησηò» των Ýργων τÝχνηò, των ορßων μεταξý πολιτιστιχþν ειδþν,

μÝ"οξü των πραγμÜτων χαι μεταξý των ταυτοτÞτων, Παρ' üλα αυτÜ, το FΙυχυs

§ιαβεβαιþνει μια Ýντονη επιθυμßα ζωÞò, δρÜσηò, απüλαυσηò χαι διασχÝδασηò που

ου","ßθυ"ο, στη σοβαρüτητα τηò μοντÝρναò τÝχνηò, αποχαθιστþνταò αντιηρωιΧÝò

φüρμεò μüνιμηò δημιουργßαò (ειχ. 23).

Ο DιòΚ Higgins συνοψßζει τα χριτÞρια του Fluχus ωò εξÞò: <<Παγχοσμιüτητα,

ενüτητατηò τÝχνηò χαι τηò ζωÞò, διαμεσολαβÞσειò, πειραματισμüò (προσανατο-

λισμüò τηò Ýρευναò), τυχαßο, πονηριÜ, απλüτητα χαι φειδωλüτητα, στρÜτευση,

,rρορολη προτýπων, ιδιαιτερüτητα, παρουσßα μÝσα στο χρüνο χαι μουσιχüτητα,>>76

¸χει òπßσηò πει στον RenÝ Βιοòκ üτι το Fιυχυò περιστρÝφεταL στο σýνολü του

γßρ, «"ü τον διεθνισμü, τηχαρα του πειραματισμοý, την ιχανüτητα ενσωμÜτω-

üηò υÝrυ μÝσων, απü Ýναν μινιμαλισμü που τεßνει προò την απλüτητα, απü την

υπÝρβαση τηò αντßθεσηò μεταξý ΤÝχνηò χαι ζωÞò, απü την χωδιχοποßηση μιαò

Ýυυü,«ò που δßνεται απü ταπαιχνßδια ."aL τα αστòßα.71 κατÜ τον Higgins, πρÝπει

να διερευνηθεß η διαδιχασßα παραγωγÞò των ειχüνων χαι των λüγων, των συμπε-

ριφορþυ, π,ρÝπυ, να τßθεται αδιÜχοπα το ζÞτημα τηò νüρμαò .xaL τηò περιορισμÝνηò

ελευθερßαò, τρLπεινα ερευνηθοýν üλεò οι <<τελετουργßεò>>, αχüμη χαι οι πιο στοι-

χειþδειò, των ανδρþν χαι των γυναιΧþν στην χοινωνßα, üλα üσα Χατορθþνουν

χατüι βÜθοò να δομοýν την χοινωνιχÞ ζωÞ (για να την αποδομÞσουν),

Στüν ορισμü αυτü ανταποχρßνεται το φεστιβÜλ των ΑπροσÜρμοστων, που Ýγινε

στο Λονδßνο το φθινüπωρο του 1962. Στο πρüγραμμÜ του, οι <<ανισüρροποL>> πα,

ραμορφþνουν προò τÜσα κατεýθυνση την ταυτüτητα τουò χαι την ταυτüτητα του

χοßνοý τουò: ο Ειιιιου ωò <<τυφλüò ουγενüτοò που δεν εßναι ιχανüò για τßποτα>>,

ο Arthuτ Koepcke ωò <<γερμανüò επαγγελματtαò επαναστ&τηò>>, ο Benjamin

Patteτson ωò <<αιχμÜλωτοò νÝγροò>>, ο Spoerτi ωò <<ρουμÜνοò τυχοδιþχτηò>>, ο
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¸m.23. DÝchιrex, χ.&πενινγχ του Jean-Jacques Lebel,
2ο ΦεστιβÜλ ελεýθερηò Ýχφραστlò, Παρßσι 1θ65.

Φωτογραφßα D.R. Αρχεßα J.-J. Lebel.

Ben ωò <<μεσÜζων του Θεοý», ο Emmett Willιams ωò Πολωνüò «με μνÞμη ελÝφα-

ντα>>, ο Rοbιη Page ωò <<ξυλοχüποò του ΥυΚοη>>? που χαταφÝρνει να προχαλÝσει

ξωηρü ενδιαφÝρον μετατρÝπονταò μια γωνιÜ, τηò Galleτy One του νßòtοτ Muspave
σε ΔωμÜτιο αυτοχτονιþν γεμ&το μαχαßρια, ξυρÜφια χαι δηλητÞρια, ενþ μια πινα-
χßδα παραχινοß το χοινü να αντιδρÜσει: <<ΑυτοχτονÞστε ýlσταψατÞστε τη γχρßνια,
Üντε, επωφεληθεßτε απü τη ζrÞ.» Στο ßδιο πνεýμα, ο Ben εγχαθßσταται μßα
;ΒδομÜδα στη βιτρßνα τηò Galleτy One με üλα τα αντιχεßμενα τηò χαθημερ,"νüτητ&"ò

;ου χαι του παιδιχοý του περιβÜλλοντοò: χρεβ&τL, τραπÝξL, χαρÝχλα, τηλεüραση,
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αυτοχινητÜχι, χουζßνα γχαζιοý, χνουδωτü αρχουδ&χι χαι, χυρßωò, ο ßδιοò, εΧτε_

θειμÝνοò σαν χαταναλωτιχü αντιΧεßμενο πßσω απü μια βιτρßνα μουντζουρωμÝνη με

φρÜοrι,ò ürrrò: <<Stop ΙοοΚΙηg, γου aτe too cuτious>>, <<What next?>>, <<DτßηΚ Coca

ü'οΙα» (με διαφημιστιχÜ γρÜμμα"ο) Þ «WET ΡΑΙΝΤ>>,¸ναò χýβοò αναχοινþνει

ο"ηυ rßοοδο ü", ßρür"r"«ι για «EXTRA_TERRIT9_RIALITE», πρÜγματι, αυτÝò οι

,«ι,υοýργ,υò μορφÝò τÝχνηòαπÝχουν τüτε πολý απü το να μπουν στα μουσεßα, üπου

βρßσχουν σÞμερα την χατÜλληλη θÝση,78

Στιò δρÜσeιò του Fιυχυò βρßσΧουμε Þδη τα συστατιΧÜ πολλþν εΧδηλþσεων που

θ« οημοÝÝφουý τα επüμενα χρüνια: την παρενüχληση του χοινοý, την χαταστροφÞ

«υ",rrrμÝυrν που θεωροýνται αστγκÜ. το πνεýμα φαρσαò χαι εχτüν.ωσηò, τον αυ-

τοσαρχασμü ,οι, 
"η γrυιrrυμÝνη χριτιχÞ, ιδßωò τηò Ýννοιαò των χαλþν τεχνþν, χαι

τÝλοò, τηý πρüσχληση στην <<αν&πτυξη τηò εξυπνÜδαò>>, Ο χαθÝναò μπορεß Ýτσινα

γßνει'χαλλιτÝχνηò Ýφüσον ο χαλλιτÝχνηò θεωρεß τον εαυτü του πλÝον ωò <<ανßχανο

ßrα οτιδÞπο"υ». ο Robeπ Fßιιιου, στηριζüμενοò σε μßα dharma (ουσßα, αρχÞ,

ÜλÞθεια), την οποßα επανερμηνεýει με χιοýμορ χαι ελαφρüτητα, διαβεβαιþνει

στο μανιφÝστ ο τον GλλD_FλR_N7THING_GλλD,AT _EVERYTHING (ανßχανοò-

γrο_ο"rδÞrο"ε_ιΧανüò_για 
_τα_παντα), το 1970: «Η ΤÝχνη ωò επιχοινωνßα εßναι η

επαφÞανÜμεσα στον ανßχανο για το Ýνα καγ τον ανßχανο για το &λλο, Η ΤÝχνη

.ò Ýημ,,ουργßα εßναι εýχολο, με τον ßδιο τρüπο που òßναι εýχολο να εßναι χανòßò

θεüò. b Θεjò εßναι ο τÝλειοò ανßχανοò για οτιδÞποτε, Ο χüσμοò τηò δημιουργßαò

,ßυο, ο Χüσμοò του ανßχανου για οτιδÞποτε: γι, αυτü ανÞΧει σε οποιονδÞποτε òßναι

,ρο,rrομÝυοò με δημιουργικüτητα, δηλαδÞ οποιονδÞποτε διεχδιτιεß αυτü το Ýμφυτο

χÜρισμα, την ανιχανüτητα για οτιδÞποτε,>>79'- 
τÝßοò, ο Gυòταν M.i"g", (εγκ,24), ο πιο ριζοσπαστικüò απü üλουò -σε σημεßο

,rο» 
"ρο|Üòrι 

τα ιßλλα μJλη "ου 
Fιuxus, που τον αποχλεßουν ατü το φεστιβÜλ_,

Ýχου"οò"Üλλωστe διΧαιολογÞσει την χαταστροφÞ των αντιχειμÝνων μÝσω τηò

þρΙ*ßτου (την οποßα εξÝφρασε το 1959) χαι ανοßγονταòÝνα δρüμο τον οποßο δα-

νεßσηχαν ευρÝωò Lχτοτòοß χαλλιτεχνγχοτκαυ μουσιχοß χýχλοι, Ýμελλε ναπαßξòτ

"ου 
«.ρροßο ÝροrÝτη». Ο Metzger Þθελε να φÝρει τουò ανθρþπουò αντιμÝτωπουò

απευθεßαò μο την òπιΧαιρüτητα για να τουò ταραχουνÞσει χαι να τουò ΧÜνει να

πÜ,ρουν θÝση. Σε αυτü το πνεýμα, eßχε προτεßνει να εχθÝτeι ΧÜθε μÝρα, για üσο

διαρχοýσο η εχδÞλωση, δýο φýλλα τηò λονδρÝζιχηò εφημερßδαòΤhε Daily Expτess,

Ωο"üοο, την πριßτη μÝρα ο Kennedy εßχε αναγγεßλει üτι οι ΗνωμÝνεò Πολιτεßεò

χÞρυσσαν εμπÜργχο σÞν κοýβα και üτυ απαγüρευαν στα πλοßα χÜθe εθνιχüτηταò

να προμηθεýουν τον Castτo με üπλα...
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Βιχ. 24. Gustav Metzgeτ, South ΒαηΚ Demo, Δονδßνο 1θ61

Φωτογραφßα D.R.

t{ -€ σΙ]μοßο

ß ΞεστιβÜλ-,
.-, υÝσω ττlò

τ,l σποßο δα-

ujε να παßξει
τrτ-μÝτωπουò
:οξ χÜνει να

ιÝρα, για üσο

Daily Erφress.
Ýνεò ΙΙολιτεßεò
θε εθνιχüττlταò

Η μουσιχÞ ev δρÜσει

Μπορεß το χιοýμορ του Ειυχυò να ωθεß τα πρÜγψατα προò το γÝλιο _το γÝλιο που

υπονομεýει την eξουσßα_ , ωστüσο η επßθeση προò το χοινü αποτòλeß Χαι αυτÞ μÝ-

ροζ τηò φαρσαò, Η βßα εßναι επομÝνωò λανθÜ,νουσα XaL Τ1 ΧÜΙÜ67ροφÞ τηò πολιτι_

στιΧÞòπαρÜδοσηò διαρΧþò παροýσα. Δýο παραδοσιαΧÝò εΧδοχÝòτηò αστικÞò ανε_

σηò βρßσΧονται Ýτσι στο στüχαστρο: η συναυλßα (ειχ. 25) Χαυ η τηλεüραση. Iδßωò

στη Γερμανßα, η μουσιχÞ εßναι το σýμβολο τηò αστmÞò χοινωνßαò, γεγονüò που

την χαθιστÜ στüχο του ΕΙυχυò χαι üλων εχεßνων που επιτßθενται στουò παλαιοýò

χþδιχεò. Στον πρüσφορο χýχλο τηò δημιουργßαò νÝων μουσιχþν, γýρω απü το

Wesτdeuτschen Rundfunk (WDR, ραδιüφωνο χαι τηλεüραση), üπου χυριαρχοýν ο

Kaτlheinz Sτockhausen χaL το ηλeχτρονιχü Στοýντιο τηò Κολονßαò, ακψαξει Ýνα

φυτþριο μουσιχþν των διεθνþν πρωτοποριþν. Ο l{am June ΡαßΚ, μαθητÞò του

Stockhausen, αχολουθεß μια σχÝψη που τον οδηγεß, το 1960, στο να προχαλÝσει

Ýντονα Ýναν απü τουò βασιχοýò εμπνευστÝò του, τον John Cage, ο οποßοò òßχε πÜ.òυ

στο αντι-φεστιβÜλ τηò Ματγ Baueτmeisτer (συντρüφου του Sτockhausen). Σε αυ-

τüν το χþρο που χρησιμεýει ωò òalon dòò τòfυòÝò τηò ΙητeτηατßοηαΙe Gesellschaft

ι
Ι,
ß
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Ειχ. 25. Ταυτüχρονη περφüΡμανò του Sky Ρßòòò to Jesus Chτist χατ
Piece fοτ La Monte Young, τηò ΥüΚο Οηο, απü την Fluxoτchestτa,
Carnegie Recital ΗαΙΙ, ΝÝα Τüρχη 1θ65. Φωτογραφßα Peieτ Μοοτε,

flυτ Neue Musik (ΔιεθνÞò Εταιρεßα Σýγχρονηò ΜουσιχÞò), ο ΡαßΚ αποτßνεL στον
John Cage το εßδοò <<φüρου τιμÞò>> που παßρνει κατÜ γραψψα την ιδÝα üττ χ&θε
σεβασμüò εßναι μια πρÜξη βßαò αντεστραμμÝνη, αλλÜ üχι απαλλαγμÝνη απü την
επιθοτιχüτητ& 

"ηò,*Ο 
Του <<προσφÝρει>> την αντιμουσιχÞ του χαι την αντισýνθεσÞ

του, τρετò <<φρÜσειò>>: Ýνα χολ&ζ απü Þχουò ραδιοφþνου, Ýνα νυσταλÝο μουσιχü
τμÞμα :xaL ξνα χÜοò, προτοý να ξεχοιλιÜσει το πιÜνο του με Ýνα μαχαßρι )ι.aLva
το αναποδογυρßσει, επιτιθÝμενοò με αυτüν τον τρüπο σlο τνπLχü που περιβÜλλει
την χλασιχÞ μουσιχÞ Þ αχüμη .xaL τη σýγχρονη, 'Οταν αργüτερα παρουσιÜξει
τη ΣπουδÞ για ΠιÜνο φüρτε, εισÜγονταò στοιχεßα που δον ανÞχουν στο μουσιχü
πεδßο αλλÜ εßναι μÝροò τηò συμβολιχÞò πρüχλησηò, δεν αναποδογυρßζει απλþò
το πιÜνο του -το χρηστü αντιχεßμενο χιßθε γερμανιχÞò εχπαßδευσηò που σÝβεται
τον εαυτü τηò-, διαλýονταò την ßδια τη ψαεστρtα του χαθþò περνÜ,ει απü διÜφορα
χλ,ασικ&, χομμÜτια, αλλÜ χαι προχαλεß στο μαυροπßναχα το χοινü ρωτþνταò το
Are γου gentlemen?, προτοý να του συμπεριφερθεß Üσχημα, πετþνταò, βßαια,
αντιχεßμενα απü το παρÜθυρο, ουρλιÜζονταò χαι χουτρουβαλþνταò τιò σκÜ},εò

για να τελειþσει τη δρÜση του μ,Ýσω τηλεφþνου.81 ΕπιπλÝον, ο ΡαßΚ θπιτßθεται

με φαλßδι στη γραβÜτα εχεßνου παυ τ.,)υ δßδαξε τγ,jν ανατοοπÞ, του John Cage,
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μπροστÜ σε Ýνα αχροατÞριο που Ýχει παραλýσει. Βχ των υστÝρων, ο αρχηγüò τηò

χαινοýργιαò μουσιχÞò, γνωστüò για τη μη-βßα του, εßπε üτι βßωσε το γεγονüò με

ανÜμειΧτο αßσθημα θλßφηò, οργÞò Χαι φüβουs2 Χαι διηγεßταυ üτν Χατα τη διÜρ_

xòLÜ τηò ερμηνεßαò του υπÞρχε πßσω απü τον ΡαßΚ Ýνα ανοιχτü παρÜθυρο απü το

πÜτωμα þò το ταβÜντ και üτι οι πρÜξειò του Þταν τÝτοιεò þστε η ομÞγυρη δεν

θα ξαφνιαζüταν αν τον Ýβλεπε να πηδÜ ¾ια να προσγειωθεß πÝντε ορüφουò πιο

κ&τω, στο δρüμο.¼ταν, στο τÝλοò, βγÞ". διασχßζονταò το πλÞθοò των θεατþν,

üλοò ο χüσμοò Ýμεινε χαθιστüò, παραλυμÝνοò απü το φüβο χαι σιωπηλüò, για Ýνα

διÜστημα που φÜνταξε αιωνιüτητα. ΤελιχÜ χτýπησε το τηλÝφωνο: Þταν ο ΡαßΚ,

òßπε η Ματγ Baueτmeisτe', ο οποßοò τηλeφωνοýσε για να πòι üτυ η παρÜσταστ1

εßχε τελειþσοι, Η ßδια σημειþνει απü την πλευρÜ τηò üτι ο ΡαßΚ δεν ενδιαφερüταν

.Ýοο ,« eπινοÞσει νÝα αντιχεßμθνα .'aL νÝουò Þχουò üσο να δημιουργÞσει νÝεò

<<κατ αστ Ü,σ αυò συν ε ßδηση ò >> . 
83

Η βßαιη Χαι επανιδρυτιΧÞ πρÜξη που τüλμησε ενÜντια στον δÜσχαλο, ο συμβο_

λιχüò ευνουχισμüò του αò ποýμε, ανοßγει Ýνα δρüμο που απαιτοýσε Üλλου εßδουò

τüλμη Χαι βιαιüτητα λßγο πολý παντοý στην Ευρþπη χαι τιò ΗνωμÝνεò Πολι_

τεßεò. Στη ΝÝα Τüρχη ειδιχüτερα, η γχαλερß των lVΙaciunas, Almus Salcius χαι

La Μοητe Young ανοßγει τον ΜÜρτιο του 1961,θα χλεßσει üταν ο Maciunas θα

φýγει για την ομοσπονδιαΧÞ ΔημοΧρατßα ωò μÝλοò του αμεριχανιχοý στρατοý.

Εν μÝσω του Ψυχροý ΠολÝμου, οι ΗνωμÝνεò Πολιτεßεò στÝλνουν τη μοντερνιστιΧÞ

αφηρημÝνη χαι εξπρεσιονυστυκÞ αμοριχανιχÞ σχολÞ τουò στο εξωτεριχü για να

ενσαρΧþσει Ýνα φιλελεýθερο ιδανιΧü, του οποßου τη γÝννηση περιÝγρcτψe ο Seτge

Guilbaut. Σημειþνει, ωò προò αυlü, πü6ο «η χρÞση τηò χουλτοýραò σαν üπλο

προπαγÜνδαò θα γινüταν οντονüτερη χαι δεν θα νοιαζüταν πια για τιò φυχιΧÝò

χÜταστÜ,6εLò μετÜ το 1θ51>>.Β4

ΠεριÝργωò, σε απÜντηση στην πολιτιχÞ τηò προπαγÜνδαò τηò CIA, δýο αμερι-

γ_ανοß χ,αλλιτÝχνεò θα χρησιμοποιÞσουν τtò βÜσειò των στρωτιωτιΧþν δυνÜμεων

;ου Þταν òγΧατε.στηψýνθò στη ΔυτιΧÞ Γερμανßα ¾ια να υπονομeýσουν την παντοδυ-

ναμßα μιαò χυρßαρχηò χουλτοýραò την οποßα αποδοχιμÜζουν: ο George Maciunas

β.lÜζει 1α προò το ζην ωò γραφßσταò χαι ζωγρÜφοò επιγραφþν για στρατιωτικÜ

ισ"ταστÞψατα τηò βÜσηò τηò Αεροπορßαò των }{νωμÝνων Πολιτειþν στο ΒισμπÜ_

,;ε,,,, eνþ στο ΝτÜρμσταντ ο Bmmett Williams δουλεýει για το περιοδιχü του

σ:ρα,τοý Stars and Stripes,
φεýγονταò απü τυò ΗνωμÝνεò Πολιτεßεò, ο Maciunas αφÞνει πßσω του την

,,χσ,λαρττου χαι τογ John Cage, ο οποßοò εßχe προφαγþòπαtξòυ ρüλο υποχιγητÞ.

Ξ;ηρεασμÝνο ò απü τον Duchamp σττò αρχÝò τηò δεΧαετßαò του 1940, ο Cage Þταν

, σýνδεσμοò βΕ την ευρωπαßχÞ μουσιχÞ, συγχεχριμÝνα μθ τον ΑτηοΙd Schünbeτg,

ιτο,αò εßχe φýγει απü την Ευρþπτ1 για να γλιτþσει απü τον ναζισμü - υπÞρξε

. l,;οτßνει στον

- jÝτ üτγ καθο

. .τν τντισýνθεσÞ

." .-,,ι, ,1χγ_αLρι χαι να
-,-,,/,,) ;ου περιβÜλλει

ιγ
!. , :, .:Ξrχ παρουσια(Ξει

Ξ: , :,.,,τ,Ζ,ουν στο μουσιΧü
Γ. :l.,1;οδογυρßζει απλþò

.,": :,,.ιδαυσηò που σÝβεται

ι::,: :ερνÜει απü διÜφορα
,l.:, :ο χουνü ρωτþνταò το

cι,T 

" 

ι|τ, πετþνταò, βßαια,
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".--',,ßον, ο ΡαßΚ επιτßθεται
,,,:.1)οΤνý1, του John Cage,
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μαθητÞò του στην Καλιφüρνια. Ωστüσο, στη μουσιχÞ θα παραμεßνει ^για αρκετü

χαιρü (Ýωò τιò αρχÝò τηò δεχαετßαò του 1θ60)Β5 απομονωμÝνοò σlLò ΗνωμÝνεò Πο-

λιτεßοò, την εποχÞ που μüνη η αμεριχανιχÞ χαλλιτοχνικÞκαι αρχLτεκτονLκÞ σχηνÞ

διαπραγματεýτηχε τη <<μοντÝρνα>> στροφÞ τηò. Ο John Cage Ýχανε Ýτσι το πρþτο

του χÜπενινγχ στο Black Mountain College το 7θ52 χαι δημιοýργησε Ýνα απü

τα πιο πλοýσια φυτþρια χαλλιτεχνþν, περιστοιχιζüμενοò απü πολλοýò μεγÜλουò
προδρüμουò üπωò οι Meτce Cunningham, Chaτles Olson, Robert Rauschenbeτg

χαι David Tudoτ. ΕπιπλÝον συγχεντρþνει στο Neψ School fοτ Social Reseaτch τηò

ΝÝαò Υüρχηò, üπου διδÜσχει πειραματιχÞ μουσιχÞ απü το 1θ56 Ýωò το 1θ60, τα

χυριüτερα μÝλη του μελλοντιχοý τüτs FΙυχυs: Geoτge Brecht, ΑΙ Hansen, Dιck
Higgins, ΑΙΙαη Καρτοw, Jackson Mac Lov,l, Geoτge Maciunas χαι La Monte

Young. Ο Cage στ,τρ(ξ* τη δουλειÜ του σε Ýναν ανÜμειχτο χαλλιτεχνικü πειρα-

ματισμü, εισÜγονταò συστηψατικÜ το τυχαßο, την ασυνÝχεια :xaL 1ησυμμετοχÞ του

χοινοý.¹δη ατü το 1θ34 αναγγÝλλει üτι, για εχεßνον, η μουσιχÞ αξßξει, üχι ωò

προσωπιχÞ Ýχφραση, αλλÜ ωò ÝχφρασηΒ6 - εν συνεχεßα τοποθετεß ανÜ.φεσα στυò

χορδÝò ενüò πιÜ,νου ξýλινεò βßδεò Þ χομμÜτια γüμα για να τροποποιÞσει τη χροιÜ
τουò, Το περßφημο χομμÜτι του τηò σιωπÞò, του 1θ52, το 4'33, φÝρνει το χοινü

αντιμÝτωπο με τον διχü του θüρυβο, με την παρουσßα του περιβÜλλοντοò, με την

αντßστασÞ του αχüμη }laL σlη σιωπÞ του ερμηνευτÞ. Εδþ πÜλι, τα διαχωριστιχÜ
üρια μεταξý ΤÝχνηò και ζωÞò δεν εßναι τια στÝροα, Σε üλα αυτÜ, ο John Cage

χρειαζüταν τη <<γερμανιχÞ ταμπÝλα>> ¾ια να χατασκευÜσει, αχüμη χαι με ανε-

πßσημο τρüπο, Ýναν γερμανο-αμεριχανιχü Üξονα (ΝÝα Τüρχη/ΒισμπÜντεν), στον

οποßο Ýρχεται να προσχολληθεß Ýνα <<νεφÝλωμα>> απü την Ιαπωνßα, την ΚορÝα,
τη Γαλλßα xaL τη Δανßα.

Σε αντßθεση με την αμεριχανιχÞ σχηνÞ, η γερμανιχÞ χαλλιτεχνιχÞ σχηνÞ

περιορßζεται μετÜ τον πüλεμο στην επαναναχÜλυψη του μοντερνισμοý, που εßχε
λογοχριθεß απü τον ναζισμü, χαι δεν θα μπορÝσει να χsιραφοτηθεß πριν απü τα

ψýσα τηò δεχαετßαò του 1θ50 (απü την Documenta του Kassel, το 1θ55, )ι"aL στο

εξÞò). Κ, αυτü γιατß η ναζιστιχÞ επßθεση εßχε αφανßσει χαι στερÝψει τq, π&ντα
χαυ κ&θε ειχüνα Þταν στο εξÞò σημαδεμÝνη απü το στßγμα τηò ντροπÞò.¼σο για
τη μουσιχÞ, η οποßα σαφþò δεν εßχε παραμεßνει αλþβητη απü πλευρÜò θεσμþν,

παρÝμενε χωρßò εχπροσþπηση. Στη μουσιχÞ λοιπüν, χαι üχτ στη λογοτεχνßα Þ την

ΤÝχνη, Þταν Ýτοιμοι οι Γερμανοß να χαινοτομÞσουν, ιδßωò στο εργαστÞρι ηλεχτρο-
νιχοý πειραματισμοý των ραδιοφωνιχþν στοýντιο τηò WDR τηò Κολονßαò, üπου

εργÜξονταν ο Stockhausen χαι ο l{am June ΡαßΚ.

Το 1θ5Β, στο ΝτÜρμσταντ7 ο John Cage αρχßζει να πεßθει με το σχÝδιü του

εμπνευσμÝνο απü το ζεν,Β7 επιτιθÝμενοò στον δυτιχü ορθολογισμü - σχετυχÜ ψε
τον οποßο δουλεýουν ο Μαχ Webeτ χαι ο Αdοτηο, που πηγαßνει τακττχ&, στο

I
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ΝτÜρμσταντ. Ο Cage διεχδιχεß την απελευθÝρωση τηò χαθαρÞò υλιχüτηταò του

Þχου χαι την αυτονüμηση του θορýβου, ο οποßοò δεν Ýχει χαμßα θÝση στο χþρο τηò

μουσιχÞò. Για να προχýψει ο Þχοò πρÝπει να σιωπÞσει η μουσιχÞ: αυτü υπερασπß-

ξεται στο òιΙòηòò, το οποßο λειτουργεß χαι ωò προοßμιο των περßφημων συναυλιþν

του FΙυχυs. Στην πραγματικüτητα, για τον John Cage, γνþστη του βουδισμοý

ξεν, πρüκειται επßσηò για τον αγþνα ενÜντια στη βßα τηò δυτιχÞò ορθολογιχÞò

τ&ξηò που διαπÝρασε τη νεωτεριχüτητα, τη δωδεχαφωνßα του Webern χaL τη

σειφαχüτητα του Schünbeτg. Ασφαλþò αυτü το εßδοò μουσιχÞò μπορεß να γßνει
κατανοητü ωò αντßδραση σε Ýναν χüσμο που βαßνει προò ακραßα εχλογßχευση - ο

Adorno Ýχει δεßξει üτι η χαταστροφÞ του υπÞρξε Ýνα χαλü παρÜδειγμα. Μπορεß

αχüμη να εχληφθεß ωò μια απλÞ μορφÞ αναπαρα¾ωγÞò. Αχüμη χαι ¾ια να τηò

ασκÞσει χανòßòχριτυκýlπρÝπòυ λοιπüν να φÝρει στο νου του μια αντßδραση που να

δßνει πιο μεγÜλη θÝση στο θüρυβο xaLτo τυχαßο - ο Maciunas χαι, ev συνεχεßα,

ο ΡαßΚ, ο οποßοò θα αχολουθÞσει τα βÞματÜ του, θα δουλÝψουν προò αυτÞ την

χατεýθυνση,
Ο Maciunas εßναι Ýτοιμοò να αναπτýξει ενεργü συνεργασßα με τον ΡαßΚ: αυτü

ξεχινÜ το Ι962 με το ομαδιχü τουò χαπενινγχ που οργανþνει με τον Benjamin

Patteτson, Kleines Sommerfest, ΜετÜ τον John Cage,88 Ýναò νÝοò φüροò τιμÞò-

χηδεßα, τον οποßο αχολουθεß γρÞ¾ορα μια νÝα πρüσχληση του ΡαßΚ για μια δρÜση

στο Neo Dada ßη dετ Musik στο Ντýσελντορφ,89 με την οποßα ο ΡαßΚ επανÝρχεται

στην οχφΡαστιχÞ του βßα: «ΚρÜτησα το βιολß κÜθετα στον αÝρα σαν σπαθß, για
λßγο, Ýωò üτου να σωπÜσει το χοινü, και τüτε το Lστασα χτυπþνταò το πÜνω στο

τραπÝξτπου Þταν ψπροστα μου. Τη στιγμÞ που σÞχωνα αργακαυ μαλαχÜ το βιο-
λß, υπÞρξε αναταραχÞ στο χοινü, Ýπειτα üλα ησýχασαν ξανÜ.¸παιζα το ρüλο μου

χωρßò συναßσθηση για το τι συνÝβαινε πΡα¾ματιχÜ, στο χοινü. Το βιολß χτýπησε
πÜνω στο τραπÝζι με δυνατü θüρυβο. Αργüτερα συνειδητοποßησα üτι η αναταραχÞ

Þταν μÝροò του Ýργου ψÝσα στο ÝΡγο.»»ηΟ

Με τον τρüπο τουò, αυτÝò οι δρÜσειò αναγγÝλλουν την rιαταστΡοφÞ που επρü-

χειτο να γενιχευθεß στιò σχηνÝò του ροχ μεριχÜ χρüνια αργüτερα, ιδιαßτερα με
τουò Who. Το σπÜσιμο των παραδοσιαχþν μουσιχþν οργÜνων χρησιμοποιεßται
πολλÝò φορÝò απü τον ΡαßΚ (ευκ.26), üπωò στο Dragging Suite, του οποßου η
παρτιτοýρα ορßζεται ωò εξÞò: <<Σýρετε με Ýνα σπα¾χο στουò δρüμουò, στνò σχ&},εò,

στο Ýδαφοò, μογÜλεò χοýχλεò Þ μιχρÝò, χοýχλεò γυμνÝò Þ ντυμÝνεò, σπασψÝνεò,

λερωμÝνεò με αßμα Þ χαινοýργιεò, Ýναν αληθινü Üνδρα Þ μια αληθινÞ γυναßχα,

μουσιχÜ üργανα, χλπ.>>91 Στο ßδιο στυλ, ο Geoτge Maciunas, στο One fοτ νιοΙßη,

SoIo (Fοτ Sylvano Bussotti), το Lθ62, παßζει με Ýνα μουσιχü χομμÜτι χρησιμο-
;οιþνταò τνò στωπÝò για να γρατσουνßσει το βιολß στο Ýδαφοò, να πεταξει πÝτρεò
gÝσα στο αντηχεßο του χαι να το χτυπÞσει με σφυρß, για να πεταξει εν συνεχεßα
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Ειχ. 26, Nam June PaLk, One For νßοΙßη, SoIo, στη συναυλßα Neo Dada

ßη deτ Musik, Kammeτspiele, Ντýσελντορφ 1θ62.

Φωτογραφßα Manfred Leve.



Ξττ

Ξ ':Ι

υ\ßα Neo Dada
|62.

Ο ΑΝΑΣΤΗΜΕΝΟΣ ΧΡΙΣΤΟΣ 157

τα χομμÜτια πÜνω στο χοινü.92 Την ßδια χρονιÜ? στο Block Gυßτατ Piece, ο Robin

Page, στο φεστιβÜλ των ΑπροσÜρμοστων, πετ&εL μια χιθÜρα Ýξω απü τη σχηνÞ,

την χατραχυ},Ü απü την ΧεντριΧÞ οδü χαι τη σÝρνει γýρω απü τα 6π(aLa ενþ το

χοινü του τον αχολουθεß, για να φÝρει τÝλοò πßσω στη σχηνÞ ü,τι απομÝνει απü το

üργανο, π&ντοτε χλοτσþνταò το.

Το 1θ62 χαι πÜλι, στο φεστιβÜλ ΕΙυχυs στη Γερμανßα, Ýνα πυÜνο -κατεξοχÞν
αστιχü μουσιχü üργανο χι αυτü- χομματιÜζεται με σφυρß, χüβεται με πριüνι,

τσαΧßζòταν με τανÜλια Χαι τÝλοò ΧαταστρÝφεταL απü το βÜροò eχeßνων που του

eπιτßθενται, οι οποßοι ξαπλþνουν πÜνω του. Αυτοý του εßδουò η χαταστροφÞ εßχò

προηγοýμενο στο ΝταντÜ, χαι δýο χρüνια αργüτερα τ1 ΔιεθνÞò ΚαταστασταχÞ

σγ,ετιχοποιεß χÜθε βßαιη χαλλιτεχνιχÞ δρÜση χαι θυμßζει τα προηγοýμενα, ανα-

φÝρονταò Ýνα απüσπασμα απü τη Monde τηò 25ηò Μαρτßου του 1θ64, σχετικα ψε

μια συναυλßα του Stockhausen: <<Κοινü σε αναταραχÞ, τιò προÜλλεò, στο ΤhÝΑtτe

de Εταηòe [,.,]. Ευ συνεχ9ßα? το Klaviòτòtiick Χ, του Kaτlheinz Stockhausen, του

οποßου η εχτÝλεση απü τον ßδιο πÞρε τη μορφÞ μιαò πραγματιχÞò βαρι&ò χειρωνα-
κτιχtlò εργασßαò: ο σολßσταò, εξοπλισμÝνοò με γÜντια, παλεýονταò σþμα με σþμα

με το òτeιηνιαγ του σε μεριχοýò γýρουò, εχ των οποßων κ&πουου πολý σýντομοι

-μßα μοναδιχÞ συγχορδßα, πεταγμÝνη ξαφνιχÜ-, διαχωρισμÝνοι απü πολλÝò χαι

ατελεßωτεò σιωπÝò, Ýτσ,. του αυτü το Klavierstýck Ýμοιαζε με αγþνα πυγμαχßαò

[...]. Κι üμωò, τßποτα το πρα¾ματιχÜ νÝο δεν προχýπτει εντÝλει μετÜ απü üλεò

αυτÝò τιò Ýρευνεò. ΠιÜνο χαχοποιημÝνο με μπουνιÝò; Εßχε Þδη γßνει γýρω στα

7926-1928, σε μια συναυλßα τηò ΜουσιχÞò Επιθεþρησηò.¼σο για τον ντανταßσμü

του Kurt Schvlitteτs, αναχαλοýσε τα ωραßα σχÜνδαλα του Tτistan ΤΖατα που

μαßνονταν γýρω στο 1θ20,>>93

Παρ'üλα αυτÜ, συγχρßνονταò την επßδοση του Stockhausen με Ýναν αγþνα πυγ-

ψαχ(αò, ο κριτιχüò αχοýει το βουητü τηò βßαò στη σýγχρονη μουσιχÞ, στουò ßδιουò

τουò μουσιχοýò χαι ευρýτερα στον χüσμο που τουò περιβÜλλει - αρχεß να θυμηθεß

χανòßòτον'Τμνο των υπονüμωγ του μουσιχολüγου Landsbeτgis, ο οποßοò, ýστερα

απü πρüσχ},τlση του Maciunas, πρüτεινε μια περφüρμανò üπου χαποτοò θα περιφε-

ρüταν στη σχηνÞ βγÜζο νταò απü Ýνα σαχß μια ντουζßνα αρουραßουò γεμÜτουò φεßρεò

χαι θα τουò πετοýσε στο χουνü. Το γεγονüò üτι το χßνημα απελευθÝρωσηò διÝθετε

τη ριξοσπαστιχÞ δýναμη που εßχε στη Γερμανßα δεν εßναι ασγ.ετο με το παρελθüν,

με τη θÝση τηò μουσιχÞò υπü τον ναζισμü, με την Ýννοια τηòτσ,ξηòπου Þταν πλÝον

υπü αμφισβÞ χηση,94 Η απÝχτασÞ του σε Üλλεò χþρεò εχφρÜζει την χοινüτητα βßαò
που μποροýσε να συσταθεß γýρω ατü χαποια θÝματα χ* χ&πουουò τüπουò.

'Βνα Üλλο αντιχεßμενο θα μπει επßσηò στο στüχαστρο των χαλλιτεχνþν του χι-
νÞματοò Fluχus για να αποχτηνþσει το χοινü χαλýτερα απü καθε Üλλο, δßχωò να

αφÞσει χαθüλου χþρο στο τυχαßο χαι για να φÝρει τα πÜνω χÜ,τω στην χαθημερι-

#
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νüτητα των ανθρþπων αλλÜ, χαι στη σχÝση τουò με τον χüσμο χαι την εμπειρια

Η παραβιασμÝνη τηλεüραση

Τον ΜÜρτιο του 1θ63, στην γχαλερß Paτnass στο Wuppertal, ο ΡαßΚ παρουσιÜζει

δεχατρεßò δÝχτεò τηλεüρασηò95 τ",,«ρομº*,*'", 
"*υ,", 

i::^:",osition 
of

Music - Electronic Τ,ß,κλη,ΓΙρÝπει υο ,ß,]üι''η πρ_þτη 
γ,ορÜ "::,η 

τηλεüραση

παρουσιÜζετο,, «,,, ου,ο,;;;;;;þ", παρüλü-που ο Vostell αναφÝρει τα ««dÝcoll/

ages,> του, arou,opoiffi ;;;;J; -;ü.απορυθμισμÝνεò_χαι σπασμÝνεò τηλε-

οßÜοrι.., Þδη απü ," *;;Ι;; ßüßουι«,ηυ ,ι' Ý,""ο, τον ΜÜιο του Ι963, στην

τχολ.ρß òmοιßη 
""η 

πj_ ßαρ"Þ ιο,,"ηυ .η *οß«, *υ τον τρüπο;ου ΡαßΚ), ΠÜλΙ ΤΟ

igεe, ο Vosτell παßζeι βßαια με τη δýναμη,τη6τηλεüρασηò ωò μÝσου, θÜβονταò μια

αναμμÝνη τηλεüραση δÝμÝνη'με ουρμο,üπλ,γμ;,;;;-. οßγ3",ρη, σττòº4 του επü-

μ.υ ου Σ.',, Ý μβ ρη, πυ ρ οβ 
:}:: ι ιº ιyu::*χ¹J h}ºΙ ff:,:: η;:;,;:,

«,l.ρþrη δολοφονßα του μÝσου»," '" '.'_?]: ιrη πÝο γüρχη, αγτιμετωπßξογταò το

,ου, rοßοΟ"ημÝνα σε 
"ρ,,9Üι, 

νοσοχομε_ιου^#; ;;; ;; δÝχ..ο, δραματιχÞ

*χ χ*:ffi; ι;: ¹ili1-:ffi ;; 
"ßη" ". 

ü ω",,ο,, 
-δ 

υυ ο" 
j"η"Ü 

"ου

για αλλοτρßωση,
ΟνοstεΙΙ,üπωòΧαιοΡαßκ,δενπεριορßζεταιστοναμετατρÝψειτοντηλεοπτιΧü

δÝχτη σε εργαλεßο θÝ;,;,;; "; ::: ßººº1* 1γ;;χ,:,ιß"."ε¹ι,::1ºJ,º

;q; ;*:ffi 
Ι#" 

J::;*,ffim;; Χ ;; * 
º,ºξ;»¹

τηò ηλεχτρονιχηò α)

μιαΧιÝξω'*.*"";;ß.;ü-,οχ,,ρ'ο,.ßΧανεßòδιαφορετ''ΧÜ,üχιμüνοωòστÞριγμα
του χαταναλ.o"',ο*Jß'#"";fr;;,ο" 9γ"""α" "üüμο "Ετσι, 

θα 
_παρατηρÞσει 

πωò

το γεγονüò α",, *«""þ"."","Þ"ι ξÝΡ"";;;.;-οροýυ να αλλοιþσουν τα τηλε-

οτττχÜσÞματα χρηü[",ο,ωυ«ò Ýυο -1ß,"{;, υß" »::"ι:,:ηυουυ οφεßλεται

στο üτι eßναι σαν ]:["ffii;r"."I,ν";,,Ροßητ, ««εχπαιδευμÝνοι»ι00 να μην

αμφισβητοýν κοτÝ τοπþò Ýχουν 
"* 

,ρ,iγß*";, ß.; "": º::"^αστυνομιχü 
χαι

ανησυχlτιχü ,οοη*ηο« "ηò "ηλυüρ«οηò 
δο 

"φρÜοει 
οριστιΧÜ την Χρßση του με

το Ýργο 
"ου 

νιαrΙ'«ßffi; ; ,'*: ß" ;"" _Ý"ρ,υο βοýδα να κοιτ&ξòταυ στην

οθüνη αιωνßω,, ο*ºßßÜρr,οοο, θÝλ", ;;ι;Ý;-ü;, ; χοινωνßα εßναι πλÝον υπü

παραχολοýθηση, αχüμη y,a"L 61Lò,,ο ,ρþ,, *ε, "η, 
σχÝψειò, Οι φιλüσοφοι τη6

ΣχολÞò 
"ηò 

Opou"fü,ip"n,, ο Ψυ,º"; " 
Ια"λ" γ.1 ο ΗοτΚhεßmετ, χαταγγÝλλουν

διαρχþò, "η" 
Ιε,-Ι""χγι""η δ,ηφθορ,ß ,, ,"Ιη",οη του σýγχρονου χüσμου των

μÝσων, ,ο» δημ.οffi ,***.o*ü ;;;;b;; ο"ου ,οßß"η, χαι οι θεωρßεò

του Mcluhan -για'το μÝσο ωò μÞνυμα ;;;;η διαμüρφωση ενüò παγχüσμιου
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-:_^^:, ,i:.g5
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:,,:, *1.-,|.Υ"1

- : :.;ß του

:-'/,aο-τLγ,ü

ß: ,: :ßσ:ι, για
, : ,:Ι,. ιυστüσο ο

. ]: ,,,1,, ο χüσψοò

: .:, :1ραδßδεται
. , .-- ,:Jζ στÞΡι¾μα

, -:,,,:/,:τρÞσει πωò

. ] -,ι:!σΟυν τα τηλε-

- ,1].,/ουν οφεßλεται

, : ,:,Ýνοι>>100 να μην

.,, 1., 7, Χστυνομιχü χαι

:: ]/, Ι ;ην Χρßση του με

-:-'ß- ,,1, κοLτÜξelÜL 6την

1,, ,,.,;.1, εßναι πλÝον υπü

7::_Ξ:;. Οι φιλüσοφοι τηò

ι-.:Ι eιmeΤ, ΧαταγγÝλλουν

;, ,"ι,7fονου Χüσμου των
,,,, --ο},Lτη, χαι οι θεωρßεò

τr.Ξωη ενüò παγχüσμιου

διτ;λτνη,τιΖ,οý χωριοý που το ενþνeι η τηλεüραση- μεταφρÜζονται στα γερμανιΧÜ
α,ργοτορημÝνα (το 196Β), γεγονüò που δεν τιò εμποδßζει ωστüσο να Ýχουν ÜτÞ¹-
ση, Þδη απü το 1θ67, μÝσω Μ.Μ.Ε., üπωòτο Der Spiegel

Η ιδÝα του ΡαßΚ eßναι να αντισταθεß στιò επιζÞμιεòεπLπlþσòLòτου συστÞματοò,

ζητþνταò xaL σò αυτÞ την περßπτωση την ενεργü συμμετοχÞ των τηλεθεατþν.

Δßνει το παρÜδειγμα μ9 τον τρüπο του το 1θ65, üταν αγορÜζει την πριßτη φορη-

τÞ βιντεοχÜμερα τηò αμεριχανιχÞò αγορÜò (την ΡοτtαραΚ τηò Sony), την οποßα

χρησιμοποιεß ¾ια να βιντεοσχοπÞσει την επßσχεψη του ΠÜπα στη ΝÝα Τüρχη,10' Ο

Douglas Davis, με την ελπßδα w αυτüò να αναχαλÝσει Ýναν Üλλο χüσμο, üπωò ο

Beuys Þ ο ΡαßΚ, εξασφαλßζει λßγο ζωντανü τηλεοπτιχü χρüνο χαι προτεßνει στουò

τηλεθεατÝò να παßξουν με την ειχüνα που προβÜλλεταυ, κÜνοντ,αò παρεμβολÝò με

θορýβουò τηλεφþνου - μια περφüρμανò που θα παραμεßνει χενü γρÜμμα üπωò üλα

τα υπüλοιπα, σε πειραματιχü στÜδιο,

Μßα απü τιò πιο γνωστÝò δρ&σειò, η τν Fòυττò, πρα¾ματοποιεßται στυò L4

Οχτωβρßου του 1θ66 στην γχαλερß 101 τηò ΚοπεγχÜγηò. Ο Beuys, που τον

Ýχουν τραβÞξει πλÜτη, κÜθεταγ μπροστÜ σε Ýναν αναμμÝνο τηλεοπτιΧü δÝΧτη που

μeταδßδει μια ΧλασιΧÞ εΧπομπÞ για την τιμÞ του κρÝατοò χαι του γÜλαΧτοò.102

ΑνασηΧþνeι τη γωνßα του τσüχινου Χαλýμματοò τηò οθüνηò που Ýχει πÜνω του τον

γνωστü Χαφετß σταυρü του _ αναφο ρα τüσο στον οργανισμü που παρÝχòι βοÞθeια

στα θýματα πολÝμου Þ καταστροφþν üσο :χaL στο χΡþμα του ξεραμÝνου αßματοò

Þ τηò ναζιστιΧÞò στολÞò. üπωòκαι να ,χει, το Χαφòτß του χρþμα ταραπÝψπòι στο

παρελθüν τηò Γερμανßα òκαL στα σýμβολα τηò αρρþστιαò τηò, Ο Beuys παρατηρεß

τη θολωμÝνη ειΧüνα, ξαναβÜζει τα πρÜ,γματα στη θÝση τουò, παßρνει γÜντια του

μποξ Χαι χτυπÜει το πρüσωπü του. Παýση.¸ποιτα η τηλεüραση μεταδßδει μουσιΧÞ

τζαξκω ο ΧαλλιτÝχνηò Χüβει Ýνα λουχÜνιχο γεμιστü με αßμα, το οποßο χολλÜει

στην τσüχινη οθüνη, Χαι Χüβeι Üλλο Ýνα ΧομμÜτι,¸πòιτα απü μια δεýτeρη παýση,

αΧοýγονται τα αποσπασψατα μιαò πολιτιΧÞò συζÞτησηò στη ΒουλÞ Χαι ο Beuys

μπαßνει στο δωμÜτιο Χρατþνταò κατω απü το μπρÜτσο του Ýνα πανü ΧαλυμμÝνο

ψò τσüχα, το οποßο Lχòι το σ-χÞμα μεγÜληò οθüνηò. ΚρεμÜει το πανü στον τοßχο,

τοποθετeß την τηλεüραση απÝναντL Χαι ελαφρÜ διαγωνßωò Χαι βγαßνει Ýξω. ο
χαλλιτÝχνηò εξÞγησε τη βιαιüτητα αυτÞò τηò δρÜσηò, ερμηνεýονταò τη σχηνÞ τηò

πυγμαχßαò σαν ΧÜθαρση των τηλεοπτιΧþν πληροφοριþν τιò οποßòòπρÝπòυ να χα-

ταβροχθßσει ωò θεατÞò χαι το λουχÜ,νιχο σαν το <<σπαθß του σαμουρÜι>> του οποßου

η ενÝργεια εμποδßζεται απü την τσüχινη οθüνη. ΕΧεßνοò εßναι στο εξÞò ο μüνοò που

μεταδßδει την πληροφορßα, λÝει ο ßδιοò,Ι03

Το παρÜδοξο eßναι üτι η ßδια τηλeüραση, που τüσο την ΧαΧολογεß ο Beuys,

συνεισφÝρει απεριüριστα στη δημοτιΧüτητÜ του. Χρησιμοποιþνταò μαζιΧÜ την

πρüχληση ωò τρüπο παρÝμβασηò .xaL τη ζωÞ του, üπωò χαι το σþμα του, σαν

β

Γ

_,



Ι60 ΑΓΡΙΑ ΤΑΞΗ

πρα¾ψατLχü εργαλεßο,ßOα γßνεται χι αυτüò συνεργüò των μÝσων ενημÝρωσηò, Þ
τουλÜχιστον εξαρτÜταυ απü αυτÜ. Η Üχρα ΑριστερÜ θα χρησιμοποιÞσει επßστ6 σε

χ&κογο βαθμü την ßδια πολιτιχÞ.
¸τσι λοιπüν, το Lθ62, τηλεοπτιχÞ εχπομπÞ διÜρχειαò τεσσÜρων ωρþν μετα-

δßδει μÝροò του φεστιβÜλ FΙυχυs του ΒισμπÜντεν y,aL Ýνα χρüνο αργüτερα, τον

ΝοÝμβριο του 1θ63, στη συχνüτητα του WDR, ο Rolf Wiesselmann αναμεταδßδει

την πρþτη Ýχθεση ΕΙυχυs του Beuys σε Ýνα στιßβλο του Kranenbuτg. Κι αυτü γιατß
τα μÝσα ενημÝρωσηò ενδιαφÝρονται γι' αυτü το <<σατανυιü>> ρεýμα, απü το οποßο

συγχρατοýν χυρßωò τιò υπερβολÝò .xaL τLò βιαιüτητεò, üπωò λ.χ. τη δρÜση του

Philip Cοτηετ Ρßαηο Activities,105 üπου Ýξι Üτομα κομματιÜζουν Ýνα πιÜνο με ουρÜ

χαι πουλÜνε τα μÝρη του σε δημοπρασßα, Þ αχüμη τη δρÜση του Dick Higgins,
üταν, στο Danger Music, η ΑΙιsοη Knovlles του ξυρßξει το χεφÜλι μπροστÜ σε Ýνα

αποσβολωμÝνο χοινü, στο οποßο ο οργανωτÞò Maciunas απαντ&, με τον τρüπο

του, εξηγþνταòüτι <<στην καινοýργια μουσιχÞ, εχεßνο που αχοýτεται χαι εχεßνο

που βλÝπεται αλληλο-επιχαλýπτονται>>, επομÝνωò πρÝπει να την αναφÝρουμε ωò

<<action music>>,Ι06

Στιò 20 Ιουλßου του 1θ64, τα ψÝσα ενημÝρωσηò εßναι χαι πÜλι παρüντα στο

αμφιθÝατρο τηò Ecole SυρÝτßευτε Technique του ¶αχεν, με την ευχαιρßα του

Festival der Neuen Kunst, το πÝψττο στη σετρÜ, χαι tσωò τ,ο τLo θεαματιχü.
ΠερισσüτεροL Üπü οχταγ"üσιοι Ü,νθρωποι συμμετÝχουν στο γεγονüò, που γßνεται
την ημÝρα τηò επετεßου τηò αποτυχηψÝνηò απüπειραò κατα του Hitleτ, το L944.

Εχεß, οι χαλλιτÝχνεò του Fluχus παßζουν üπωò παντα με την Ýνταση ανÜμεσα

στην γ"α.τÜστροφÞ χαι τη δημιουργßα χαι με τον αυθορμητισμü μιαò αßθουσαò που

Ýχει προθερμανθεß απü το ταραχοποιü περιεχüμενο του προγρÜμματοò, το οποßο

οι χαλλιτÝχνεòεßχαν χÜνει πρüβα δýο ημÝρεò πριν την 20Þ Ιουλßου,¼λα θα χα-
ταλÞξουν εντÝλει σε πανδαιμüνιο, με φυλλÜδια, σφυρßχτρεò χαι μεγÜφωνα, που

εντεßνουν τη συγχßνηση του πλÞθουò, το οποßο ποριορßζεται στο ρüλο του χαι βυ-
θßζεται εντÝλει στην αναδρομÞ στο παρελθüν. Τα επαναλαμβανüμενα θÝματα του

πολÝμου, του σεξ χαι τηò βßαò διατρÝχουν μια βραδι& στην οποßα δßνει τογ τüνο

η ομιλßα του ΒαΖοη ΒτοòΚ. Ο ΒτοòΚ συγχρßνει το Eluχus με πρÜξη διεθνοýò αντß-
òτασηò ενÜντια στον φασισμü καυ χαταλÞγει αναφÝρονταò τα λüγια του Hegel:

<<Η φιλοσοφßα εßναι ο χüσμοò ανÜποδα>>, ενþ αχοýγεται η φωνÞ του Goebbels,

στο ΣτÜδιο του Βερολßνου, 6τιò 1Β Φεβρουαρßου του 1θ43, να ουρλιÜζει: «ΘÝλετε
ολοχληρωτιχü πüλεμο;»

Ο Addι ΚüρΚε θα επαυξÜνει, απαγγÝλλοντΦò σl,ο μεγÜφωνο φρÜσειò üπωò:

<<ΠρÝπει ναχαπνßζετε ποýρα», Þ «Δεν πρÝπει να χüβετε τιòπατατεò με το μαχαß-
ρι», δεßχνονταò φωτογραφßεò του περιοδιχοý Playboy, τιò οποßεò αντιπαραβÜλλει

με Ýνα σχÝδιο πεδßου μÜχηò. Το χοινü χειροχροτεß τιò πρþτεò χαι γιουχÜρει το
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δεýτερο, òνþ ο Chrisτiansen παρουσιÜζει μια φωτογραφßα Üπα¾χονισμοý απü

τα α?χθßα του Β, ΠαγΧοσμßου ΠολÝμου. Η βßα εξωθεtται στα &Χρα üταν ο Woιf

Vostell σÝρνει στη σχηνÞ οχτþ ηθοποιοýò που θα εχτελεστοýν μο το γιουχÜισμα
των θεατþν (οι οποßοι Ýχουν λÜβει τιò οδηγßεò του χαθþò χαι αξεσουÜρ), ΠÝφτο-

νταò, τα σþματα σηχþνουν Ýνα σýννεφο χßτρινηò σχüνηò .χaL. κατÜ τLò òχτε}\ÝσεLò1

μια φεýτιχη αστυνομιχÞ περßπολοò, με τα μÝλη που την απαρτßζουν να εßναι

ξυπüλυτα, ΧÜνει βüλτα Ýνα μπüξερ στην αßθουσα, η οποLα Ýχει μετατραπεt σò

στρατüπεδο συγΧεντρ þσεωò. ¹ταν κÜτt σ αν εΧτ ò\òστνιÞ επLτ ? οπÞ που αχολουθεß

τιò διαταγÝò του αρχηγοý χαι ταυτοχρüνωò χωρÜφι σταριοý που το διαπερνοýν

διχÝλλοò, Η αστυνομßα, η αληθινÞ αυτÞν τη φορÜ, βÜζει τÝλοò στο συμβÜν, που

θα το θυμοýνται ωζ Ýνα σημαντιχü γεγονüò τηò ιστορßαò του ΕΙυχυs,

ο Beuys, που Ýχει κρατÞσεL μÜλλον επιφυλαΧτιΧÞ σταση, υποχρεþνεται να

απαντÞσει στην επιθετικüτητα eνüò εξοργισμÝνου φοιτητÞ eπειδÞ του Ýριξαν οξý

στο παντελüνι του7 ο οποßοò τον χατηγορεß üτι eßναι υπεýθυνοò ¾LÜτο χÜοò.¸χο_

νταò δεχτεß μπουνιÜ στο πρüσωπο, |rE το δεξß του χÝρι σηΧωμÝνο σε στÜση üμοια

με εχεßνη του ναζιστιχοý χαιρετισμοý χαι με τη μýτη του να τρÝχει αßμα, ο Beuys

χραδαßνει Ýναν eσταυρωμÝνο, χαι εν συνεχεßα πòτ&òι σοχολÜτεò στο χοινü üπωò

μοιραζüταν το φωμß στουò χριστιανοýò, παßζονταò αΧüμη μια φορÜ την πνευματιΧÞ

παρωδßα του μεσσßα που σþζει το πλÞθοò απü την ΧαταστροφÞ, του μÜγου που

αναγεννÜται ατü το τραýμα του. Ο Μßτòeα ΕΙιαde περιγρÜφει eýστοχα τον σαμ&νο

ωò <<Ýναν Üρρωστο που κατÜ,φòρε να γιατρÝψει τον eαυτü του>>Ι07 _συνδυÜζονταò

αδυναμßα χαι χυριαρχßα òπt του θανÜτου-, ο οποßοò αναδειχνýεται συχνÜ ωò

εκλεκτüò απü ατýχημα,
Το ßδιο βρÜδυ αυτοý του ΧαυγÜ, ο Beuys üχι μüνο δεν εμποδßζει την πολý

Ýντονη συζÞτηση που αχολουθεß, αλλÜ επιπλÝον συμμετÝχει σε αυτÞν. ΚÜποιοι θα

μιλÞσουν για τον <<φασιστικü>> χαραχτÞρα του γεγονüτοò ενþ η συνÝλευση των

φοιτητþν θα συντÜξει Ýνα χeßμενο που τονßξει την αντßδραση αδιαλλαξßαò του χοι-

νοý αντß τη γελοιüτητα τηò δρ&σηò. Αρχετοß μεταξý των φοιτητþν παραπονιοýνται

στον πρýτανη ¾ια το üτγ κατ, αυτüν τον τρüπο δυσφημßζeται η επÝτòιοò τηò δολο-

φονιχÞò απüπòνραòχατÜ.του ΗιτΙeτ, ενþ χυρßωò ο Beuys θα βρεθeß στο στüχαστρο

οπειδÞ στο πρüγραμμα του φεστιβÜλ πρüτεινε να ανυψωθεß το τòßχοòτου Βερολßνου

κατα 5 εΧατοστÜ,. Μια <<χαλýτερη αναλογßα>>, θα πει ο ßδιοò, xaL το επεξηγεß σε

επιστολÞ ..{1ò7ηòΑυγοýστου: <<Θα πρÝπει να μπορεß να δει χανεßò το τεßχοò του

Βερολßνου ΧαθαρÜ ωò οιΧοδüμημα με τιò αναλογßεò του. ΑμÝσωò το τòtχοòχÜνòι
;ην απειλητικüτητÜ. του, Με εσωτεριχü ξÝσπασψα γÝλιου [...] στρεφüμÜσlε προò

:ο πνευματιχü τεtχοò. Να το υπερβοýμε, περß αυτοý πρüΧειται. Ναι, γνωρßζω το

:α[χοò απü εσωτεριχÞ εμπειρßα. >>108

'Γο σχÜνδαλο χαθιερþνει στην ουσθα το Fluχus y,aL χον Beuys ωò φιγοýρεò
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, | ,-,., ],ü^rια του Hegel:

ι ,:,:,ιτ ;ου Goebbels,
,,,,,3).ιÜζει: <<ΘÝλετε

*:", ;.,jωvo φρÜσειò üπωò:

Ζ -,,: -l:,&τεò μο το μαχαß-
:,,-,,-οLεò αντιπαραβÜλλει

ò -.,,ι-!:Ξζ Χαι γιουχÜ,ρeι το

:

β
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αναπüφeυκτεò που Ýχουν πλÝον αναγνωριστeß απü τα μÝσα ενημÝρωσηò. Τον Σε-
πτÝμβριο τον L964, μια τηλεοπταÞ εκποψπÞ παραχωρεß τελικα σαρÜντα πÝντε
},,επτÜ στο γεγονüò, ενþ, λßγο αργüτερα, η δρÜση του Beuys Η σιωπÞ του Marcel
Duchamp εßναι υπερεχτιμτγιÝνη μεταδßδεται ξανÜ στο δεýτερο χανÜλι, το οποßο
θα τον χαλÝσει μαζß με τον Βτοòκ .χaL τον Vostell να διοργανþσουν Ýνα χÜπεντνγχ
ΕΙυχυs σε απευθεßαò μετÜδοση απü τα στοýντιο του Ντýσελντορφ τια την εχπομπÞ
Dτehscheibe,

ΠÝρα απü την κριτιχÞ που εχφρÜζεται την ßδια eποχÞ λßγο πολý παντοý σε
üλεò τιò συχνüτητεò χαι που7 στην ανÜγχη, αντιπαραθÝτει το νοσηρü καιι. γκρο-
τÝσχο ευρωπαtχü χÜπεντν¾κ στο αμεριχανιχü χ&πενινγκ -που εßναι φειδωλü με
τουò παλιοýò εφιÜλτεò-, οι χαλλιτÝχνεò του Eluxus αποχτοýν αχüμη χειρüτερη
φÞμη, ιδßωò ο Beuys, του οποßου η χαθιÝρωση ολοχληρþνεται με το σχÜνδαλο
που προχαλεß η αμφισβÞτησÞ του απü ττρ αχαδημßα των τεχνþν του Ντýσελντορφ
üπου διδÜσχει, üπου τον χατηγοροýν üτι δÝχεται πÜρα πολλοýò φοιτητÝò χαι
τουò χρησιμοποιεß ωò μÜζεò πολιτιχÞò ßντριγκαò. Το 1971, επιβÜλλει ωστüσο τιò
διχÝò του μεταρρυθμßσειò (μη-διαλογÞò), üπωò και την επüμενη χρονιÜ, χαι τον
ΦεβρουÜριο το σχÜνδαλο συνεχßζεται με το φιλμ του Hans Emmerling, ο οποßοò
τον αχολουθεß στο μÜθημÜ του που τελειþνει με ειχüνεò πλυσßματοò ποδιþγ χαι
βαπτßσματοò στον ΚÝλτιχο χýχλο του. ο Beuys παßξει τüτε τον Χριστü-χαθηγητÞ,
χαταδιχÜζονταζ ,τον διευθυντÞ του σε ρüλο λογοχριτÞ-χατηγüρου. ¼ταν θα τον
διþξουν, το Ι972, ο χαλλιτÝχνηò θα συνεχßσει να παραδßδει μαθÞματα φτροστÜ
στη σχολÞ καυ καΘe χtνηση των μÝσων επιχοινωνßαò, υπÝρ Þ χατÜ του, θα λει-
τουργεß στο εξÞò προò üφελοò τηò ολοÝνα χαι μεγαλýτερηò δημοτιχ üτηταòτου στα
μÝσα ενημÝρωσηò.

Απü πολλÝò απüψeιò, ο Beuys εßναι το ζωντανü παρÜδειγμα του ρüλου που
παßζουν τα φÝσα ενημÝρωσηò στην ιστορßα τηò τÝχνηò τηò πρωτοπορßαò: στη νÝα
χοινωνßα των μÝσων, τα π&ντα μποροýν να γßνουν αντιχεßμενο εχμετÜλλευσηò
χαι διÝγερσηò του χοινοý, που εßναι χορεσμÝνο απü <<χαλ,Ü νÝα>> χαι εýχολα
αδιαφορεß. ΕξÜλλου, üπωò το λÝει με ιδιαßτερα χυνιχü τρüπο ο otto Muehl το
1962, αναφερüμενοò στουò παραδοσιαχοýò χρττικοýò που σνομπÜρουν το χλιημα
των χαλλιτεχνιχþν δρÜσεων: <<δεν Ýχουμε πτα ανÜγκηαυτοýò τουò βλÜχεò, προ-
τιμοýμε τουò σημερινοýò ρεπüρτερ, διüτι ποιοò ενδιαφÝρεταυ πια στιò μÝρεò μαò
για την κρυταÞ τηò ΤÝχνηò;>>.109 Το αμεριχανιχü παρÜδειγμα εßναι ωò προò αυτü
ενδειχτιχü χαθþò τüτε η τÝχνη τηò πρωτοπορßαò εχλαßχεýετατ απü τα μογÜλα
μεταπολεμιχÜ περιοδιχÜ: ο ΜατòeΙ Duchamp στο Vogue, Þδη απü το 1945, Þ
ο Jaclcson Pollock στο Life, Þδη απü το Ι949, Αχüμη 

"aL 
τα τιο ριξοσπασταÜ,

χινÞμ,ατα στην ΤÝχνη üπωò χαι στην πολιτιχÞ γßνονται αντιχεßμενο τηλεοπτιχÞò
χατα,νÜλωσηò, σýμφωνα με τουò üρουò μιαò χατÜ,στασηò ριζιχÜ νÝαò, την οποßcι
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θα χατανοÞσουν πολý σýντομα τα μÝλη τηò ΚαταστασταχÞò Διεθνοýò που εδρεýει

στη Γαλλßα χαι επιβÜλλεται μαχροπρüθεσμα ωò Ýναò απü τουò χýχλουò χρυτικÞò

που εναντιþνεται Ýντονα στο χατεστημÝνο,

,:^
, / ,Ξ-

, -a,rl,e

- .',Iaτcel
-,,,, 77.oLo

_:,:Ξνινγχ

.,/.1οψπη

- , ,.ι,,-"οý σe

: . ,/,1.,, 
¾Χρο-

- , :,,, jΞ!δωλü με
:, .,,,.';,r, 7ειρüτερη
_-: :ι σχÜνδαλο

:, - \τýσελντορφ

.- _:,,,.),:ι ωστüσο τιò

:,- '1}oVLa, ΧαΙ ΤΟν

Γ , --",-, ετΙΙτ,g, ο οποßοò
,|- ,. ι/.-.οò τοδιþν χαι

:: , !::σ:ü-χαθηγητÞ,
l-.ß -, , ,,,a,J,J, 'οταν θα τον

ß : -,,:θτ,ßτcιτα μπροστÜ
-;.,- , γ.ι,-.ß. του, θα λει-
- : ', ,,,:,.Ζü:ητÜò του στα

::,ß::^,,ιτ του ρüλου που

τ,: ::]ωτοτορßαò: στη νÝα

:,.;/.. : ιιΞνΟ εΧμοτÜλλeυσηò
«ι.l.τ,ß. νÝα>> χαι εýχολα

, -...7ο ο Otto Muehl το

1- j/,l{-|,Ü.?ουν το χßνημα

α,,1,ßι! ;ουò βλÜχεò, προ-
'rΞ-11J. 

-*La στιò μÝρεò μαò
i::^,-lr εßναι ωò προò αυτü

L,,7-,ι,ιΞßlL απü τα μεγÜλα

<,,;. ß δη απü το 7945, Þ

7.7:- 11, πτο ρνξοσπασταÜ"
ι :,.,,;ι,Ζ.αßμονο τηλεοπτιχÞò

- : :. ,1,.,ι.ß νÝαò, ττlν οποßα
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