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Γ'. Ο ΑναστημÝνοò Χριστüò

Και üταν λÝω <<Δεßξε την>> -δεßξε αυτÞ την πληγÞ που καταφÝραψε

στον εαυτü μαò χαθþò εξελισσüμασταν- sßναι γιατß ο μüνοò τρüποò να προ-

χωρÞσει χανεßò αtναι να τη συνειδητοποιÞσει. Να τη δεßξει

.Ιoseph Beuys, Cahiers d'art moderne,7θB0\

ΑυτÞ την πληγÞ που εßναι χοινÞ γτα üλη τη μεταπολεμιχÞ Ευρþπη, ο χαθÝναò
την ξýνει Þ την επουλþνει με τον διχü του τρüπο. Στη Γερμανßα, üπου η διεργασßα
τηò μνÞμηò ρρLσκεται σε εξÝλιξη, ο Joseph Βει.ιγs εßναι εχεßνοò που θα γ,ατα.φÝr,εL

περισσüτερο αποτελεσματικÜ.να τραβÞξει την προσοχÞ του χοινοý χαι των μÝσων
ενημÝρωσηò, δουλεýονταò αδιÜχοπα σχατLχα με το 4Jυχιχü τραýμα του πολÝμου,

Η εντυπωσιαχÞ του επιστροφÞ στην καταστροφÞ Ýχει νüημα μονÜχα ωò μνÞμη του

χüσμου τηò βßαò στον οποßο συμμετεßχε χαι ο ßδιοò, y,aL ηταýτLσÞ του με τη μορφÞ
του Χριστοý2 (ειχ. 17) Ýχευ ωò στüχο να γιατρÝψει ταυτüχρονα τη βασανισμÝνη του

ταυτüτητα χαι την ταυτüτητα ολüχληρηò τηò Γερμανßαò.
Το Ýργο του δεν αργεß να μπει σθ διαδιχασßα εξιλÝωσηò η oπolLa, στη ρομα-

ντιχÞ παρÜδοση απ' üπου εμπνÝεται αλλÜ την οποßα νποld.σσεL στον αγþνα του,

επιφορτßζει τον χαλλιτÝχνη με μια ιερÞ αποστολÞ - η διχÞ του τροφοδοτεßταυ απü

τουò σýγχρονουò φüβουò. Ο χαθÝναò βλÝπει σ' αυτü, εχεßνο που θÝλει να δει:3 τουò

πιστοýò του? την ειλιχρινÞ εξιλÝωση ενüò Γερμανοý που πολÝμησε στη ΒÝρμαχτ,

ο οποßοò Ýγινε Ýναò σýγχρονοò μÜγοò, <<χÜτοχοò μιαò αüρατηò γνþσηò>>,4 που

επιπλÝον ψαχεταυ ενÜντια στον υλισμü τηò χαπιταλιστwÞò χοινωνßαò, τυòχρι"lγχξò

του, την επιδÝξια κατασ>ΦυÞ μιαò νÝαò ευνοßχÞò ταυτüτηταò1 τη στιγμÞ που η
Γερμανßα προσπαθεß να αποποιηθεß την ενοχÞ τηò ψÝσα στο οιχονομιχü θαýμα,

xa; τη γÝννηση ενüò νÝου πολιτιχοý γχουροý αφοσιωμÝνου στην προσÝλχυση του

χοινοý, χρησιμοποιþνταò ωò τÝχνασμα τα αρχÝτυπαß απü τη γη μÝχρι τη γ9ρμα-
νιχÞ γλþσσα (που προοχτεßνεται Ýωò χαι την χÝ),τικη οιχογÝνεια), τη μüνη που

μπορεß να αναγεννÞσει,5 Με Üλλα λüγια, τον δημιουργü ενüò Ýργου-σýμπτωμα

ενüò βιογραφιχοý φυχιχοý τραýματοò που δεν Ýχευξετεραστε[ σωστÜ χαι μιαò ιδε-

ολογßαò εθνιχο-ρομαντ"xÞòπου δεν χαταφÝρνει να απελευθερωθεß απü τα ηρωιχ&
τηò ιδιαßτερα χαραχτηρυστικÜ.,

Η χþρα που Ýχει ανÜγκη μια σýγχρονη τÝχνη η οποßα να στξκετqι στο ýψοò

τηò τÝχνιl,ò των Αμεριχανþν (οι οποßοι εßναι ιδιòιßτερα ταρüντεò στη Γερμανßα,),
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Ειχ, 17. Joseph Beuys, Aktion Kukei, akopee-

Nei.n! Bτaunkreuz, Fettecken, Model lfettecken,

Festival deτ neuen Kunst, Technische Hochschule,

Aιx-la-Chapelle, 20 Ιουλßου 1θ64"

Φωτογραφßα Heinτich RιebesehI.

θα αναδεßξeι σýντομα τον Beuys ωò ισÜξιο των σπουδαιüτερων Χαλλιτεχνþν Χαι

θα τον τοποθòτÞσα δßπλα στον Dýτòτ χαι τον Goeihe, ΜòτÜ απü το θρtαψβο τηò

αφαßρεσηò που αποφεýγεL την επLστΡοφÞ στο παρελθüν χÜL την αναφορα σε χαθε

στενÜχωρη πραγψατυχüτητα, μια νÝα γενιÜ γερμανþν χαλλιτεχνþν προσχωρεß σε

ρυζοσπαστικÜ σχÝδια. Την Χοινωνι ΧÞ αναγνþριση που oL αυστρLφ4ο[ καλλιτÝχνεò

δρÜσεων δεν Χατ&,φòρÜν να επLτýχουν μΕ δρÜσειò πρωτοφανοýò βßαò, oL στρατòυ_

μÝνοι γερμανοß ΧαλλιτÝχνεò, σε πολý μιΧρü ποσοστü, αλλÜ Χυρßωò ο Beuys, θα

"η, 
«πßοο«&,οουν, αν χαι, οφεßλουψε να το ποýφε, σε πολý διαφορετmÝò περιστÜ-

σευò, οιΧονοψι.ΧÜ Χαι πολυτυκ&, η Γòρψανßα ανουκοδοψεtται. ΜòτÜ τον πüλεψο?

ΧÜτω απü τα φþτατηò διεθνοýò σΧηνÞò, η Γερμανßα αφοσιþνεται εθελοντιΧÜ στην

επεξεργασ(α του πÝνθουò τηò ¾Lα τον ναζυσψü. ο Beuys κÜνòι τη σýνδεση ανÜφòσα

-J
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Το τραýμα

Στο βιογραφιχü του (LebenslauÞ,6 ο Joseph Beuys αρχßζει την εξιστüρηση τηò

ξωÞò του ξεχινþνταò απü Ýνα τραýμα το οποßο βρßσχουμε τακττκÜ, στο Ýργο του.7

ΚατÜ τον ßδιο τρüπο, η χρßση που τον αναγχÜξòι να αχολουθÞσει μια θεραπεßα σε

ψυχιατριχü νοσοχομεßο απü το 1θ55 Ýωò το 1θ57,Β παρουσιÜζεται ωò εξÝλιξη των

τραυμÜτων του απü τον πüλεμο χαι ωò το υποχρεωτυχü πÝρασψα προò μια ανÜ-

σlαση, η οποßα διευχολýνεται απü τη διαμονÞ του <<στουò αγροýò>>, στο σπßτι των

,-ιτ.ιχÞνων του, των αδελφþν ναη den Gτinten. Η σχÝψη του Beuys ξεχτνÜ,, στην
,,,,σß_ι, 

ψe μια αντßληψη του πüνου ωò σωψατυκü στουχe(n που üμωò, πÝραν αυτοý,
,,:,,,,ý, χÜτιτοπνευψατLχÜ ανþτερο. Ο Üνθρωποò, μαò λÝει ο Beuys, πρÝπυπρωτt-
--, ,,: νι γνωρßσει τιò δοχιμασßε ò που πÝρασε ο ßδιοò ο Χριστüò. Επανεπιβεβαιþνει

:-,,,, -.ιχτιχÜ τη θεολογιχÞ διÜσταση του Ýργου του,9 αναμειγνýονταò τολιτχÝò,
, ,:,,Ζ!.ò10 χαι θρησχευτυχÝò αναφορÝò. <<Παßρνω μια Ýννοια του Θεοý χαι τη δßνω
,-_,, ßνθρωπο. [,..] ΑλλÜ ο Χριστüò το Ýχει Þδη χÜ,νει>>,tΙ θα πει ο Beuys.

l ,,ιýθοò, γ,ατασκευασψÝνοòκατ& μεγÜλο μÝροò απü τον ßδιο χαι τουò gρμηνευ-

,:: :rrl λÝει στην ουσßα πολý λßγα πρÜγματα ¾Lα τα παιδιχÜ του χρüνια σα Ýνα

- ι: ,:ιλλον πολý χαθολιχü, ελ,αχιστα ζεστü, χαθορισμÝνο ατü τη «σχληρÞ μÜχη
,, :;ιβßωση>>Ι2 (ο πατÝραò του εßχε βιοτοχνßα γαλαχτοχομιχþν προßüντων).

:::...iaL πολý συνοπτιιιÜ,στο επεισüδιο τηòστρατευσÞò του στη χιτλεριχÞ Νεο-
- :| ,,/-,J.|, στη θριαμβευτυκÞπορεßα τηò ΗμÝραò του Κüμματοò στη ΝυρομβÝργη το

' 
,-, , Γνωρßζουμε μονÜχα üτι, σε αντßθεση με τουò γονεßò του, δεν διαφωνοýσε

_;ι. οξÜλλου, ο ßδιοò χαι οι σýντροφοß του δεν θα Ýνιωθαν σε καψßα περßπτωση
- -,;,-5ßανται προπαγÜνδα, αχüμη χι αν, üπωò λÝει αντιφατιχ&,, βρÝθηχε εχεt,

- ,-- ,/.1ι- αλλοý, <<òι,ντιτιθÝμενοò>>.13 Ενþ σπουδÜζει στο λýχειο, üπου εχδηλþνει

ι :,Ι,., ßνδιαφÝρον για τα επιστημονιχÜ μαθÞματα (συγχρüνωò εßναι χαι μÝλοò
, : , :,1.ß,στρσ,ò του σχολεßου), ο μýθοò λÝει üτι σþζει, το Ιθ3Β, Ýναν χατÜλογο του
,,, . :.,J ν/ιΙhεΙm Lehmbτuck (1SS1-1θlθ) απü την πυρ& που ετοιμÜζεται στην

.,,, σγ"ο},εßον του, Οι αναπαραγω¾Ýò του Ýργου του Lehmbτuck που περιÝχετ

, 1:ß ι,ττοò εßναι σαν να του λÝνε üτι <<1α πÜντα εßναι γλυπτιχÞ>>.
Ζ-.ß-οτ,ιτl βιογραφßα του επιχεντρþνgται σε γεγονüτα-χλειδιÜ: πρþτα απ' üλα,

, :,..r;ο?ι"γ,ü του δυστýχημα στην Κριμαßα χατ&, τον Β' Παγχüσμιο Πüλεμο.

, ι-,:,-.ι1|.;ον περιμÜζεψε χαι τον φρüντισε μια φυλÞ ΤατÜρων, τον τýλιξαν σe

-:,,,,/.,ιτ| χουβÝρτα αφοý πρþτα τον χÜλυψαν με λßποò, χαι του Ýδωσαν να φÜει

)

ι

:ι: ,, ,r,l.τ,),ι-,εχ,νþν χαι

Ξ-, ,-,:,,θρßτμβοτηò
: - ;,ß.,-α,οý,σεχÜθε' ,|, ,ι-)ι τ2ασχωρeß σε

ß,, 1 -, Ξ, L,,,/..,i- Ζ:ιλλιτÝχνεò
-,, _: :-.!,1, οι σ:ρατευ-

.'.,, ,,,j,(νζ ο Beuys, θα
,-:-,,,ΖÝò περιστÜ-

,:] ',,ι:ý.:ον πüλεμο,
,,,,.-,,,,, ιθα),οντιχÜ στην

, , : -, ;,.νδεση ανÜμεσα

στο παρελθüν :xaL το παρüν, χαι εßναυ αχüμη πιο πετστυκüò χαθþò επιβÜλλει Ýνα

μυθολογιχü πλαßσιο που χÜνει τουò ανθρþπουò να ονειρεýονται, να αισθÜνονται

χαι να προαχωροýν.

ι

I
/
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μÝλι. Θα χρειαστεß να περÜ,σει πολýò χαιρüò ¾ια να αποχαλυφθεß ο μυθοπλαστιχüò
χαραχτÞραò αυτÞò τηò αφÞ¾ησηò που γ,ατασκευαστηκε ¾ια τη συμβολιχÞ τηòτε-
λειüτητα, Ýτσι þστε να στηριχτεß σε αυτÞν Ýνα ιδιüμορφο Ýργο που επαναλαμβÜνει
διαρχþò τα βασιχÜ υλιχÜ τηò γιατρειÜò του: την τσüχα, το λßποò, το μÝλι - θα
προσθÝσει y,ÜL το χα},χü ωò αγωγü ενÝργειαò.lα

Ο Joseph Beuys, που εßχε καταταγεß εθελοντιχÜ στη ΒÝρμαχτ το Ιθ41, μετÜ
τη βασιχÞ του εχπαßδευση στÝλνεται ωò ασυρματιστÞòτηò αεροπορßαò στο ρωσιχü
μÝτωπο, Ýχονταò ωò αποστολÞ να επιτοθεß σε εχθριχοýò στüχουò, βουτþνταò με
μεγÜλη ταχýτητα προò το στüχο με αεροσχÜφοò τýπου Stuka (βομβαρδιστικü κα-
ταδιωχτιχü Junkeτ 87) - οι βüμβ.ò ρßχνονταν λßγο προτοý ο πιλüτοò ξανασηχþσει
το αεροσχÜ,φοò. ΚατÜ τη διÜρχοια μιαò τÝτοιαò επßθεσηò, το Stuka του χαταρρßπτε-
ται στην Κριμαßα, στιò 16 Μαρτßου του 1,944,ο πιλüτοò του σχοτþνεταγ εππüπου
χαι ο Beuys καταγρÜ.φεται την επομÝνη ωò σοβαρÜ τραυματßαò στο στρατιωτιχü
νοσοχομεßο του Kruman-Kemektschi , απ' üπου βγαßνει στιò 7 Απριλßου. Την ßδια

χρονιÜ τον στÝλνουν στο Δυτιχü ΜÝτωπο ωò αλοξιπτωτυστÞ χαι τραυματßζεται
χαι πÜλι σοβαρÜ. Μπορεß το επεισüδιο τηò διαμονÞò του στουò ΤατÜρουò να πα-

ραμÝνει νστορικÜ. αδýνατο,15 η ιστορßα ωστüσο κρατÜ ττò περισσüτερεò φορÝò απü
το αεροποριχü του δυστýχημα τον θεμελιαχü ρüλο ενüò σοχ που χÜνει πιθανÞ τη

μορφÞ του ωò μÜρτυρα επιλεγμÝνου τια να αναγγεßλει τη σωτηρßα διÜ μÝσου του
χαλλιτÝχνη y"aL τηò ολιχÞò τÝχνηò,

ΤρÝφεται χυρßωò απü τη γερμανιχÞ χουλτοýρα, την οποßα αντλεß απü την
πλευρÜ τηò μυστιχιστιχÞòτηò πνευματιχüτηταò (απü τον Nietzsche -εßναι μÝλοò
του Συλλüγου Φßλων-, απü τον Novalis, τον Goethe, τον οποßο χρησιμοποιεß με
ιδιαßτερα πρò,σωπυü τρüπο)Ι6 χαι απü την οποßα δανεßζεται την ιδÝα μιαò τÝχνηò
που ενδÝχεται να φÝρει επαναστατLκÝò αλλαγÝò στον χüσμο χαι τον Üνθρωπο, απü
τον Schilleτ, τÝλοò, που Ýβλεπε τον ερχομü τηò μοντÝρναò χουλτοýραò σαν αχρω-
τηριασμü που επιβÜλλεται στην ανθρωπüτητα. Σε αυτÞν τη φΦνταστLκÞ διαδοχÞ,

η ρομαντιχÞ προσωπικüτητα του Beuys θα χρησιμοποιÞσει <<φυσιχÜ>> διαχριτιχÜ
στουχεßα ενüò αρχαßχοý χüσμου: το τσüχινο χαπÝλο, το μπαστοýνι Ευταsßα, το},t-
ποòκα.L το μÝλι, üλα τουò αντιχεßμενα-λεßψανα προò διανομÞ γτα τιò βιτρßνεò των

μουσεßων. Ξεχινþνταò την χαριÝρα του ωò παραδοσιαχüò θρησχευτιχüò γλýπτηò
(χαι επιτυμβßων) στα μεταπολεμιχ α χρüwα17 -μια πρþτη σòυρα απü χÝρινα γλυπτÜ
του εßναι του 1θ52-, περνα στη σýγχρονη τÝχνη τη δεχαετßα του 1θ60, ψετÜ, απü
τη συνÜντησÞ του με τουò χαλλιτÝχνεò του Eluxus, αλλÜ, σε αντßθεση με αυτοýò,
αχολουθεß μια γραμμÞ χαθαρÜ πνευματιστιχÞ.

Οι δυσχολßεò που αντιμετωπßζυ στο να γßνει δεχτüò ωò χαλλιτÝχνηò τηò πρω-
τοπορßαò, τα διÜφορα σχÜνδαλα που τον φÝρνουν στο προσκÞνιο, συμβÜλλουν
στην χατασκευÞ του μýθου του, χαθþò μÜλιστα ο ßδιοò δßνει απλüχερα στα. ψÝσα

-_τ
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του \τýσαλν;ορφ (μe αν:,1òßJιòνο ;IL <<μνημειαΧt, ^γλνττιι"ßß») δεßχνει ΧαθαρÜ σe

τοιο βαθμü η ;ροβολÞ 1τιò τ?()σωτLΧü-"τl.ιò του Ýμελλε να μετρÞσει τüσο πολý üσο

χÜL το Ýργο του. ο ßδιοò σημειþνει: <ßΙσωò θα μποροýσαμε να παρουσιÜσουμε τα

τρσ,γψατα πιο προσωπιχÜ, πιο ελεýθερα Þ πιο γενιχÜ. [.,.] ΚατÜ τη γνþμη μου,

οι ημερομηνßεò των εχθÝσεων δεν Ýχουν χαμßα σημασßα. Πιο σημαντιχü θα Þταν
να τονßσουμε üτι δεν θεωρþ το θÝμα αυτü σημαντιχü.>>ßΒ

Η επιτυχßα του στο διαγωνισμü προμηνýει την απÞχηση του χαρισματιχοý του

λüγου σε ΧýΧλουò εντελþò διαφορετιΧοýò. Η επιλογÞ να εμφανßζεται πρωτßστωò

μÝσω των δρÜσεþν τουι9 Ýχει να χÜνει με εΧεßνο που θÝλει να Χαταδεßξει - το ßδιο

ισχýει για πολλοýò ΧαλλιτÝχνεò εΧεßνη την òτοχÞ. ΞεχινÜ με την αξιοποßηση τüσο

του υλιχοý üσο χαι των χινÞσεων, με üλο το συναßσθημα που αυτü προýποθÝτει.

Στο τÝλοò üλα, αΧüμη και üταν περιορßζονται σε πολý λßγα πρÜγματα, γßνονται
Ýνα σημαßνον γεγονüò, με τον τρüπο μιαò τελετουργßαò. Και μπορεß οι πρþτεò του

δρÜσειò να ξeΧινοýν μ9 την ομÜδα Eιuxus, η οποßα θÝλει να απαλλαγεß απü την

τυταρχιχÞ φιγοýρα του χαλλιτÝχνη, ωστüσο απομαχρýνεται απü αυτÞν γρÞγορα,
τροò üφελοò eνüò τρüπου σßγουρα λιγüτερο χιουμοριστιχοý χαι πολý περισσüτερο

σαμανιχοý, που δsν επιδιþχει τη νÝα συμμετοχÞ του χοινοý αλλÜ την προσχþρησÞ

:ου. Βνþ η ομÜδα Eluxus, ιδßωò με τον Roberτ FßΙΙßου, φαντ&ξòται μια ομοσπον-

δßα ατüμων, Ýξω απü ΧÜθε αχολÞ Χατ καθò Χßνημα, ο Beuys Ýχòι στο μυαλü του

Ýνα πολιτιχü Χüμμα Χαι εξουσßα πÜνω στουò ανθρþπουò. Ενþ οι μεν θÝλουν να

Ξαναδþσουν στην ΤÝχνη την ανωνυμß ατηò, εκε(νοò το μüνο που σχÝφτòται εßναι

Vr αναδειχθεß.¹δη απü τα τÝλη τηò δeΧαετßαò του ι950 αποδειχνýοι χαι την

ιΖτλ.ητ.τιχÞ του ιχανüτητα να συγχινεß, παρουσιÜζονταò τüπουò μνÞμηò επανα-

;:ροσδιορισμÝνουò απü την ιστορßα τηò μοντÝρναòτÝχνηò,

Αουσβιτò

Τη Ιθ5º, με την ευχαιρßα ενüò διεθνοýò διαγωνισμοý για την ανÝγερση μνημεßου
:,ο Üλλοτε στρατüπεδο εξüντωσηò του ¶ουσβιτò-ΜπιρΧενÜου, ο Beuys σχεδιÜζει

:.,γ, διπλü μνημεßο, το οποßο αποτελεßται απü δýο αχανüνιστα μeταλλιχÜ τòτρÜ-

:),:υρα που στηρßζονταL σò δýο στýλουò, παßξονταò ανÜμεσα στο eσωτεριχü χαι

:_. :ξωτεριχü του στρατοπÝδου. ο ßδιοò ο λüγοò του χαταδιχÜζeι στην ουσßα το

:-,,:διο, που δεν θÝλeι τüσο να αποχαλýψει το τραýμα üσο να το eξιδανιχεýσει

,. ,,\,jστLκLστLκü τρüτο, χÜνονταò τον τüπο τηò μνÞμηò Ýναν χαθαγιασμÝνο τüπο

_ ,,,::υρßου. <<Η πλαστιΧÞ τÝχνη εßναι πολυÝλαιοò, Χýπελλο, Χρýσταλλο, λουλοýδι,
,,,,-:.¼ü?Lο>>1λÝει ο Beuys. «Ο Þλιοò τηò αυγÞò πρÝπε;" να γßνει χßλια χομμÜτια

, - ,- 
:,,,, , 1,6Tt7a)6eL

- ,-,-l--l--ò_
- 

,,}. . J,!ß-ιν,9

Ξ--1!" aτ|"-,οπουL:
La,, ,| : :,.,, a-al,ßLωτLγ"ο

Α;-φιλßου. Την ßδια
,.- *,|,r,. ::τ.υμα,τßζεται

-,,- -: Τ L.::,οοr, υο '«j
-,.,- " :Ξ.Ξ:.7ορÝò απü
-.,.!, 

-,,- Ζ.τ"νει πιθανÞ τη

.,-,-.,,,-i-^J- διÜ μÝσου του

.,-οß,τ. ιντ),εß απü την

\,e:;sche -εßναι μÝλοò
ι \1,r,i.a χρησιμοποιεß με
:f,ι :τν ιδÝα μιαò τLχνηò
., ,/-1,,- ßον Üνθρωπο, απü

: ,".-),-.οýραò σαν αχρω-

:τ . ανº,αστ,Lγ"Þ διαδοχÞ,

τι,,. ουσιχÜ>> διαχριτιχÜ
-ι-ò:οýνυ Eurasia, το }rß-

., ττ ^ßια τιò βιτρßνεò των

,: !:τ,σχευτιχüò γλýπτηò
c:,,-,ß. ιπü χÝρινα γλυπτÜ
Ξ::7 ;ου 1θ60, μετÜ απü

, :ι ιντßθεση με αυτοýò,

": ΖL,),λ,υτÝχνηò τηò πρω-

:. :,,σ ιÞνω, συμβÜλλουν

ß ,:: τπλüχερα σια ψÝσα

J --
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πÝφτονταò επ&νω τηò1 xaL μÝσω τηò λÜμφηò του γυαλισμÝνου ασημιοý να αχτι-
νοβολεß απü μαχριÜ.»2η

Η παρουσßα μιαò λÜμπαò θυÝλληò χαι τÜφων για νÜνουò (αιþνιοι ανÞλιχοι χαι

αμüλυντοι) ενιαχýει την πνευματυüτητα του εγχειρÞματοò, που αρνεßται με τον

τρüπο του την ιδÝα σýμφωνα με την οποßα εßναι αδýνατον να γρÜψει χανεtò Ýνα

ποßημα ψετÜ απü το ¶ουσβιτò.21 Ο Beuys ενισχýει την υπερβατικÞ αξßα τηò ΤÝ-

χνηò χαι στηρßζεται στην ιδÝα μιαò <<αντι-ειχüναò>> για να θεμελιþσει την ειχüνα

του χαλλιτÝχνη ωò θεραπευτÞ. Θα ξαναπι&σει το θÝμα του ¶ουσβιτò το Ιθ68, με
την ευχαιρßα τηò παρουσßασηò τηò συλλογÞò ΚατΙ Stτüher, στοΣπßτν τηò ΤÝχνηò

του Μον&χου. Εχεß, υπü τον τtτ},ο Auschwitz Demonstτation (1θ56-1θ64), συ-

γχεντρþνονται διÜφορα αντιχεßμενα που εßχαν χρησιμεýσει σε Üλλεò δρÜσειò στο

παρελθüν, χαι μια μιχρÞ σανßδα που μοιÜζει με παραβÜν, η οποßα φÝρει στη μßα
πλευρÜ τη φωτογραφtα χατ στην Üλλη το χ&ρτη του στρατοπÝδου του ΜπιρχενÜου,

τα οποßα Ýχει παρει απü το υλιχü τεχμηρßωσηò του διαγωνισμοý, χαθþò χαι

Ýνα σχÝδιο του 1θ57, το ΝεαρÞ χοπÝλα Üρρωστη, στο βÜθοò Ýνα νοσοχομειαχü
(Kτankes Mddchen, dahinter Krankenvιagen); μια θερμÜστρα, χυλινδριχÜ μεταλ-
λιχÜ σχεýη μισογεμÜτα με Üχυρο, το Ýνα εχ των οποßων περιÝχει το συρριχνωμÝνο

πτþμα ενüò αρουραßου, χομμÜτια λßποò, λουχÜνιχα, Ýναν καστανοχüκκινο εσταυ*

ρωμÝνο, Ýνα ζευγÜρι γυαλιÜ πιλüτου, μια πιναχßδα, Ýνα σχονισμÝνο πορσελÜνινο

τι&το, Üζυμο ψωμß. ¶ραγε η μαχÜβρια παρουσßα του σþματοò σε αποσýνθεση χαι
τα επαναλαμβανüμενα σýμβολα του ναζιστιχοý παρελθüντοò :xaL τηò γενοχτονßαò
εξισορροποýνταυ απü τα βιταλιστιχÜ χαι θετυχα στοιχε(α που βρßσχονται παντοý

στο Ýργο του Beuys; ΤελιχÜ, το σημÜδι του χεραυνοý (ΒΙιtΖ) που μÜχεται ενÜντια

στιò δυνÜμειò του χαχοý θα φÝρει Üραγε το θρßαμβο μιαò λυτρωτιχÞò ενÝργειαò

που να υπερισχýει των πÜντων;¼ταν ο χαλλιτÝχνηò ερωτÜται ¾ια την αßσθηση

που δßνει αυτÞ η βιτρßνα, üτυ αναπαρτστÜ το ¶ουσβιτò, απαντÜ: <{Οχι, σαφþò χαι
üχι, δεν εþw παρÜ, μια απüπειρα να βρεθεß Ýνα φÜρμαχο χαι μια "αντι-ειχüνα"

ανßχανη να "αναπαραστÞσει", εν αναμονÞ μιαò "θετιχÞò αντι-ειχüναò" η οποßα να

θεμελιþνει τη σýσταση μιαò μνÞμηò που να μπορεß να υπÜρξει χαι να εßναι Ýξω
απü τον χüσφο»>22

Σχεταα με το ßδιο θÝμα, θα πρÝπυ να συγχρßνουμε αυτü το εντÝλει ειρηνιχü

üραμα με εχεßνο του WoIf Vostell, φßλου-ανταγωνιστÞ του Beuys, μÝλουò του

Fluxus, ο οποßοò κ&νευ κι αυτüò την χοινωνιχÞ συνεßδηση αντιχεßμενο τÝχνηò χαι
τα}ιχ&, κÜνει χαυ την ßδια τη ζωÞ Ýργο. Σο αντßθεση με τον Beuys , εχεßνοò διατηρεß

ψτα απüστασηχωρßò να πυßξει το ρüλο του διαμεσολαβητÞ που ευνοεß συστηματιχÜ

ο σαμÜνοò, χρησιμοποιþνταò σαν εργαλεßο την ßδια του τη ζωÞ. Το 1θ63, ο Vostell

επιβιßλλει στο χουνü μια ενερ¾ητιχÞεπtσχεψτlστο παρελθüν, τη στιγμÞ που Ýνα νÝο

χýμα διχþν ενÜντια στουò ναζιστÝò εγχληματßεò ξεχινÜ. ΠαρουσιÜζει στην γχα-

\Ξ
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'",, .,, :ντÝλει ειρηνιχü

:- - Be,Jys, μÝλουò του

: "::/,ΞΙμενο τÝχνηò χαι

Ξ : ,ι, ,s. eγ,εLνοò διατηρεß

-,-, Ξτνοεß συστηματιχÜ

]:,τ,. Το 1θ63, ο Vostell
,,. ;τ στι¾μÞ που Ýνα νÝο

Πτ.3ουσιÜζει στην ¾χα-

λερß Parnass του Wuppertal τρßα τοπßα τρομαχτιχÜ ερημωμÝνα, με ξεχÜθαρουò

τßτλουò: Auòchvιiτz-Schòiwòrfòr 5 6Β, Dòυτòòhòτ AuòbI ick :χaL ΤτòbΙ ιηΚα.

Τον επüμονο χρüνο, τα βÜζει αχüμη πιο ανοιχτÜ με τη γερμανιχÞ μνÞμη, με

μια σειρÜ απü «μπογιατισμÝνα χολÜζ», στα οποLα βλÝπουμε συγχρüνωò αποχüμ-

μο"« "ου 
χßτρινου τýπου χαι μια μαρτυρßα ενüò επιζþντα Üπü τα στρατüπεδα"

Το ι966, στο Ýργο του ΥòΙΙονι Ραgòò οτ αη Αòτßοη Ραgò, προσòγγßζει χÜποιουò

περφüρμερ, ζητþýταò τουò να προωθÞσουν παντοý τιò εξÞò οδηγßεò χρÞσηò για Ýνα

μηυη,'««òγορ Ü,στε τυò ποσüτητεòτροφßμων που αναφÝρονται στο Lòbònòmittòιkartò

ß».Χ"Ιο ηοροχßlòτροφßμων) απü τα μπαχÜλιχα που αναφÝρονται, ΠροσπαθÞστε

υα επιβrþσ.", γ,'«»"ü το διÜστημα μονÜχα με αυτÜ τα τρüφιμα",>>23 - αυτÞ η

δρÜση πρÝπει νÜ διαρχÝσει τριÜντα ημÝρεò, Δßχωò συγχεχριμÝνα σχüλια γι'αυτü

"ü 
οεμο, σχηνοθετεß Ýνα eßδοò συλλογιχÞò αναπαρ&στασηò. Σττ,lν ουσßα, ο Vosτeιι

ξτρα'απü τουò ανθρþπουò να ζÞσουν ωò γερμανοß πολßτεò του Β' Παγχοσμßου

ΠολÝμου, Χαθþò ο ßδιοò υπÞρξε παιδß γερμανþν eβραßων που πgριπλανÞθηΧαν

στην προσταθειÜ τουò να ξεφýγουν απü τον ναζισμü,

λλλ., περυστÜ,σειò επÝτρεψαν στο γερμανιχü χοwü να επιλÝξει ανÜμεσα σε

δ,«φορ.",rÝò αντιλÞψειò για την ΤÝχνη χαι την Ιστορßα,¼πωòηLχθεση με θÝμα

τη μιχρÞ τσεχοσλοβÜχιχη μαρτυριχÞ πüλη Λßντιτσε την οποßα διοργÜνωσε ο νεα-

ρjò γ"«ßφΙο"αò RenÝ Block, που συμμετÝχει ενεργÜ στην παγκüσμια προþθηση

"ηò γrρμουι"Þò"Ýwηòτηò πρωτοπορßαò τη δεχαετßα του 1θ60, Η εχδÞλωση που

γßυ."«, ορχ,*« ο.η, γχαλερß στο Βερολßνο, το º967,2α παρουσιÜζεται μετÜ στην

ΠρÜγα, *«ß «rρυοτο σιδηροýν παραπÝτασψα, λειτουργþνταò ωò προανÜχρουσμα

τηò προσÝγγισηò των δýο Γερμανιþν. Προοιχονομþνταò την ιστορßα, παρουσιÜ-

ξrrοr' ,rrt'iιo'μ,rρü χρονιχü διÜστημα την επüμενη χρονιÜ χαι αμφισβητεßται

χαι πÜλι απü τι,ò rπßσημυò αΡχÝò, τÞ στι}βÞ που μπαßνουν στην πüλη οι δυνÜμειò

του Συμφþνου τηò Βαρσοβßαò,26 Η Ýχθεση παρουσιÜζεται ωò <<Φüροò τιμÞò στο

Λßντιτσε», μιχρü χωριü που σβÞστηχε απü το χαρτη απü τουò ναζß το Ι942,

üταν θεωρÞθηr. ýßπτο üτι Ýχρυβε δýο απü τουò αρτανωτÝòτηò δολοφονßαò του

Reinhard Heydrich, του διοιχητÞ τηò επαρχLαò τηò Βοημßαò-Μοραβßαò, Σýμβολο

τηò αντtστασηò, το Λßντιτσε εßχε τραβÞξει την προσοχÞ διεθνþò, ιδßωò στην Αγ-

γßßο, ürου εßχε ιδρυθεß, Þδη απü το1942, απü τον Βατηeττ Sτross, στο κüβεντρι,

μια επιτροπÞ με την ονομασßα <<το Λßντιτσε θα ζÞσει»,

Εßχοσι Ýναò ΧαλλιτLχνεò τροσΧεßμενοι στην γΧαλερß RenÝ Βιοòκ συμμετÝ_

7ουν τελιχÜ στο γεγονüò, μεταξý των οποßων οι Hans Peteτ Alveτmann, Jüτg

ßλ.η.r,dοÞ Konrad Lueg, Sigmaτ polke, Geτhaτd Richieτ, Dieτer Roτh, Wolf

Yostell χαι Joseph Βευγs-¼λοι προσεγγßζουν το θÝμα του μαρτυρßου τηò πüληò

L.τü ττρ πλευρÜ των θυμÜτων Þ των εγχληματιþν, επιμÝνονταò ενßοτε στη διαι-

,,,,,,,.οrß"ηò ιστορßαò. Αυτü χÜγει χαι ο Konrad Lueg, στο Ýργο τογ Βιυmòηwßòòe,
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αναπαριστþντÜò Ýνα στρατüπεδο μεταμορφωμÝνο σε σýγχρονο μοτßβο τατετσαρtαò

Þ, με αχüμη πιο Üμεσο τρüπο, ο Rιchteτ, στο Onkel Rυdι (7θ65), που δεßχνει
Ýναν συμπαθητιχü Üνδρα, Ýνστολο, να χαμογελÜ μπροστÜ σε Ýναν τοßχο (που θα

μποροýσε χÜλλιστα να εßναι τüσο ο τοßχοò ενüò στρατþνα üσο ka.L το τεßχοò του
Βερολßνου) - στην πραγψατικüτητα πρüκειται ¾ια το πορτρÝτο ενüò θεßου τοý χαλ- 

"
λιτÝχνη, τον οποßο του παρουσßαζαν ωò πρüτυπο üταν Þταν παιδß. Η ουδετερüτητα
τηò πραγμÜτευσηò του θÝματοò, η γυαλιστερÞ πλευρÜ του συνüλου, εντεßνουν τη
σýγχυση αν&μεσα στοναξιστιχü παρελθüν χαι το παρüν τηò ¾ερμανιχÞò χοινωνßαò,
που με τησòιρÜ. τηò γßνεται χοινüτοπη, αποστειρωμÝνη χαι ανßχανη νανυþσαι χÜττ
üσον αφορÜ μια εγχληματιχÞ ιστορßα. Στο ßδιο πνεýμα περßπου, ο Sigmaτ Polke,
στο Ýργο του DoppelpoTtηaιt (1θ65), παρουσιÜξει δýο φωτογραφßεò αψεγÜδιαστων
ανδρþν σο ηλιχßα που να Ýχουν λÜβει μÝροò στον πüλεμο. Η αναπαραγωγÞ τουò
εßναι Ýνα πλÝγμα ατü τελεßεò που τονßζει την τυποποßηση)lαL τον προπαγανδιστιχü

χαρακτÞρα μιαò μαζιχÞò χαι ψυχρÞò ενημÝρωσηò στη σýγχρονη χοινωνßα, η οποßα
χυριαρχεßται απü τα ψÝσα.

Στο Filr Lidice, ο Beuys πα(ζει üπωòπ&ντα ψε τη χρÞση δραματιχþν ειχüνων,
οι οποßεò üμωò προχαλοýν εντÝλει την ιδÝα μιαò ξωτιχÞò ενÝργειαò πιο δυνατÞò
απü το θÜνατο: μια σχοýρα και σπασψÝνη γραμμÞ, μια χονσÝρβα λερωμÝνη με
χüλλα που Ýχει ψÝσα Ýνα χομμÜτι χüχαλο με δýο σημÜδια + στιò Üχρυεò. ¶ραγε
η παρουσßα του συνÝβαλε στην επιτυχßα που εßχε η Ýχθεση στον Τýπο, συμπε-

ριλαμβανομÝνου χαι του συντηρητιχοý τýπου, παρα την χαχÞ φÞμη τηò γχαλε-
ρß RenÝ Block στο Βερολßνο, üπου συχνÜζουν Üνθρωποι τηò ΑριστερÜ,ò χαι τηò
Üχραò ΑριστερÜò (μεταξý αυτþν χαι η υΙτßΚε Meinhof, τηò ΦρÜξιαò του Βρυθροý
Στρατοý); Την ßδια αυτÞ χρονιÜ, τοΙθ67, ο Beuys ιδρýει το εντελþò σβlψατιχü
<<Δημοχρατιχü σοσιαλιστιχü χρÜτοò>> του, την Ευρασßα, που γßνεται αντιχεßμενο
ενüò Ýργου το οποßο χρησιμοποιεß για πρþτη φορÜ το 1θ67, μια χÜλχινη μπÜρα
μεριχþν εχατοστþν τηò οποÜò το Ýνα Üχρο εßναι χαμπυλωμÝνο σε σχÞμα υ,26
σýμβολο τηò αντßθεσηò μεταξý τηò λογιχÞò δυτιχÞò χουλτοýραò -iιaL ττlζ ανορθο-
λογιχÞò ανατολιχÞò, χαι ευχαιρßα να αξιοποιηθεß η ιδÝα τηò συμφιλßωσηò, πÝρα
απü τα τραýματα τηò ιστορßαò. Στον Beuys, το Ýργο τÝχνηò θεωρεßται π&ντωò
ξεχÜθαρα ωò εργαλεßο χοινωνιχÞò σωτηρßαò, ανα"γχαστνκÜ.στρατευμÝνο στη μÜχη
τηò μεταμüρφωσηò του χüσμου.

ΚοινωνιχÞ πλαστιχÞ τÝχνη27

Η ιδÝα που θα ταßριαζε σε δανδÞ,28 ενüò Ýργου τÝχνηò διευρυμÝνου στα üρια τηò
ßδιαò τηò ýπαρΕιò, εßναι ευρÝωò αποδεχτÞ απü τουò συγχρüνουò του Beuys. Μοταξý
πολλþν Üλλων, θÝλει να αναβιþσει ζωντανÝò μορφÝò που να διαπερνþνται απü

ΑΓΡΙΑ ΤΑΞΗ
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παλμοýò χαι να εßναι ευνοßχÝò στα σχυρτÞματα <<τηò φυχÞò, του πνeýματοò )ßαι

τηò ζωÞò». Η εξαφÜνιση του χαλλιτÝχνη που θα πρÝπευ θεωρητιχÜ να επιφÝρει το

θÜνατο τηò παραδοσιαχÞòτÝχνηòδεν ισχýει ωστüσο για εχεßνον που θÝλει αχριβþò

περισσüτερο τÝχνη Χαι περισσüτερο ΧαλλιτÝχνη. Στη θεωρßα μüνο, üλοò ο Χüσμοò

τρÝτòινα μπορεß να δημιουργεß συμβ&λλονταòστηνÝα <<χοινωνιΧÞ γλυπτιΧÞ>> Χαι

ο ΧαθÝναò πρÝπòι να γßνει ο Χαινοýργιοò «γλýπτηò του χοινωνιχοý οργανισμοý

του ΚρÜτουò στο σýνολü του>>.29 ΠαλιÜ ισταρ(α χαι παλιÜ σýγχυση μeταξý των

eιδþν, που απαγορεýει να γßνεται στο εξÞò η διÜΧριση μεταξý των πeδßων τηò

πολιτιχÞò, τηò οιχονομßαò, του χοινωνιχοý, τηò θρησχεßαò, τηòτÝχνηò, χαι üπου

τα τ&ντα χωρßò εξαßρεση μποροýν να γßνουν υλιχü χαι αντιΧεßμενο τηò δουλειÜò

του χαλλιτÝχνη,
ΤπερασπιστÞò μιαò λαßχÞò ριζοσπαστιχÞò δημοχρατßαò, ο Beuys δεν περιορßζε-

ταL 6τα χαλλιτεχνιχÜ αντιχεßμενα Þ μÜλλον διευρýνει την ÝννοιÜ, τουò, ιδρýονταò

χüμματα που να χρησιμεýουν ωò μοχλοß αλλαγÞò πÜνω στη βÜση ενüò αναρχισμοý

παγßδα-παντüò-εßδουò, συγχρüνωò αντιχαπιταλιστυχοý, φιλελεýθερου-eλευθÝριου
.xc:L αποκεντρωτιχοý,30 Το 1θ67, ψετα τη θεωρητιχÞ ßδρυση του ΚρÜτουò Βυρα-

σßα, περνÜ, στην πρÜξη με την ßδρυση του ΓερμανιΧοý Κüμματοò των φοιτητþν

(Deuτsche Sτudenτenpa1τei-DSP), που αλλÜζει üνομα χαι λÝγεται FΙυχυò Zone
'West, χαι αργüτερα ΟργÜνωση ¾ια τουò Μη-Ψηφßζοντεò - Ελεýθερο ΔημοψÞ-

φισμα, ¾ια να πÜρει τÝλοò την ονομασßα ΟργÜνωση για την ¶μεση Δημοχρατßα
(ODD), Το 1973 οργανþνει το FΙυ (ΔιεθνÝò Ελeýθeρο ΠανεπιστÞμιο), που θα Ýχοι

σημαντιχÞ επιρροÞ στη διαμüρφωση του οιχολογιχοý χινÞματοò των Πρασßνων.

ο θÜνατοò του Benno ohnesorg, ο οποßοò πυροβολÞθηΧε στυò 2 Ιουνßου του

Ι96º απü τον αρχηγü του εγΧληματολογιΧοý τηò Αστυνομßαò ΧατÜ τη διÜρΧεια

μιαò διαδÞλωσηò ενÜντια στην επßσχεψη του ΣÜχη τηò Περσßαò στο Βερολßνο, χρη-
σιμεýει ωò <<πυροχροτητÞò». Ο Beuys βλÝπει τη φοιτητιχÞ βßα ωò σωτÞρια απε-

λευθÝρωση ενÝργειαò Ýναντι των χοινωνιχþν δυνÜμεων που την χαταπιÝζουν. Σε

αυτü το Χλßμα ιδρýeι το ΓερμανιΧü Κüμμα των Φοιτητþν, eνÜντια στην υλιστιΧÞ

Χαι δßχωò ιδÝεò πολιτιΧÞ, Χαυ υπÝρ τηò εΧπαßδευσηò üλων των ανθρþπων σε μια
πορò(α <<πνeυματιΧÞò>> ωριμüτηταò. ΕΧμεταλλευüμενοò τιò αντιθÝσειò, συμμετÝχει

λßγο χαιρü αργüτερα στην 4η Documenta, που αναχηρýσσει τον χüσμο τηò ΤÝχνηò

σò χαπιτα},νστιχÞ χοινωνßα, χαι ιδßωò την αμεριχαν ιχÞ τÝχνη. ΠαρουσιÜζετω τüτò

ωò ο χατεξοχÞν γερμανüò χαλλιτÝχνηò, χαλ,üò οιχογενειÜρχηò χαν κοντÜ, στουò

eμπüρουò του, ενþ η ΧριτιΧÞ Ýχòι καθò ευΧαιρßα να επισημÜνει τη σýνεσÞ του στη

διαμÜχη που μαßνεται εχεßνη την εποχÞ γýρω απü τον πüλεμο του ΒιετνÜμ.3'

Ο πνευματιχüò του οξοπλισμüò αποτελεßται απü παρÜδοξα. Στο χλασιχü γερμα-
νιχü πÜνθeον προσθÝτει τιò μορφÝò του χριστιανοý Ignace de Loyola, του Gengis

Khan, ιδρυτÞ τηò μογγολιχÞò αυτοχρατορtαò, του Joyce ¾ια την ιρλανδιχÞ μυθο-
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λογßα χαι τον πüλεμο τηò Κριμαßαò στο Fßηηògαηò WαΚò,32 χαι τÝλοò, την ανÜ_

γνωση τηò ερμηνeßαò των ιδοþν του Rudolf Sτeiner33 απü τον Peτeτ Schilinski, τον

,δρ»"Þ, μετÜ τον πüλεμο, του ανθρωποσοφιΧοý χýχλου του Achbeτg. οι απüφειò

του χýχλου αυτοý δεν Þταν αναγχαστυκα αντLθòτεò προò την Ýννοια του <<Chτisτus

Impuls>> (τηò παρüρμησηò του Χριστοý) που χρησιμοποιεß ο Steiner χaL επανα-

λαμβÜνει ο Beuys. Δßχωò να εßναι φeιδωλοß στην πιΧρüχολη ΧριτιΧÞ τουò ενÜντια

σην ΕΧΧλησßα, αναφÝρονται στην ανθρωπιστιΧÞ πνευματιΧüτητα του Ιησοý. Η

χýρια ÜποψÞ τουò περιστρÝφετατ γýρω απü τον τρüπο με τον οποßο οργανωνüταν

ο ΧοινωνιΧüò Χüσμοò θεωροýμενοò ωò ξων οργανισμüò _ μια παλιÜ ιδÝα που eßχε

φÝρει τη διεθνÞ επιτυχLα του περßφημου βιβλßου του Spengleτ Η ΠαρακμÞ τηò

Δýσηò (Üρχισε το 1914)" Στην παρÜδοση του òτeιηeτ, ο Ρeτeτ Schilιnski Ýχανε

Ýχχληση, τü 1951, για την πρα¾ματοποßηση τηò τρψεροýò, μÝσω ενüò συστÞματοò

Üμεσηò εχπροσþπησηò του λαοý, που να Ýχει ωò πνευματιχÞ αρχÞ την ελευθερßα,

ωò αρχÞ του διχαßου την ισüτητα χαι ωò θεμÝλιο τηò οιχονομßαò την αδελφοσýνη,

Μr« ,ßrοοο.τLα αργüτερα, το oDD του Beuys οιχειοποιεßται το σχÝδιο αυτü ανοß-

¾ονταò Ýνα γραφεßο συνεχοýò πληροφüρησηò, εργαλεßο εργασßαò για Ýνα ολιχü

Ýργο 
"Ýχυηò 

που, χατÜ χÜπουον τρüπο, μπορεß να επανενταχθεL στο μοντÝρνο

ρεýμα τηò βιεννÝζιχηò Απüσχcσηò (SÝcession) του Ιθ02,

Σε αυτü το ιστοριΧü επεισüδιο, ο Beuys προσθÝτει ωστüσο μια πολý ιδιüμορφη

αλχημιχÞ χαι μυστιχιστιχÞ αντßληψη τηò <<Üμεσηò δημοχρατßαò>>, εδραιωμÝνηò

σε Ýνα <<ξεχßνημα χριστιανοσýνηò>>.3α ΕπιπλÝον, απü το φθινüπωρο του Ι9º2 χαι

στο εξÞò, χρησιμοποιεß τον Anachaτsis CΙοοτò (Jean-Bapτisτe du ναΙ de GτAce,

Τº55_Ι794), ο οποßοò γεννÞθηχε στον πýργο του Gnadeniha|,35 εγχαταστÜθηχε

στη Γαλλßα, υπÞρξε ιαχωβßνοò επαναστ&τηò χαι μÝλοò τηò επιτροπÞò δημüσιαò

eΧπαßδευσηò, χÜL κÝθανε στην γΧιλοτtνα το Ιº94, στο πλευρü των οπαδþν του

HÝbeττ. Το Ι9º2, την ßδια χρονιÜ που αναχαλýπτει αυτÞν τη μορφÞ του Ιαχωβινι-

σμοý, στην Documenta, στο ΚÜσελ, το Ýργο του Αγþναò πυγμαχ[αò για την Üμεση

δημοχρατ[α χλεßνει εχατü ημÝρεò πληροφüρηση χαι διÜλογο με τουò επισχÝττεò,

üπου τßθεται το ζÞτημα να επιβληθeß η ΤÝχνη ωò μια λειτουργßα του χοινωνι_

Χοý σþματοò 6αν τLò Üλλεò. Ο Beuys ενισχýει η"üτò τ\ θÝση του ωò ιατροý των

σýγχρονων Χαιρþν. Ιδρýει πολιτιΧÜ, κüψψατα για τουò ανθρþπουò καυ ταζþα,

ξεχÜüαρßζει χατχστÜ,σατò, χραδαßνει το σταυρü σαν Ýναò νÝοò χριστüò, με το χεφÜλι

ματωμÝνο, μεμφιμοιρεß, βυθßζοται στουò βÜλτουò, χαλýπτει το χεφÜλι του με μÝλι,

σταχτòòχαß φýλλα χρυσοý για να «εξηγÞσει τη ζωγραφιχÞ σε Ýναν νεχρü λαγü>>:j6

(ειχ. ι8). ΠÜντοτε ντυμÝνοò με το γοýνινο πανωφüρι του }ßαι το τσüχινο χαπÝλο

του, θα εξημερþσει Ýνα τσακα'},γ σΕ μια γχαλερß τηò ΝÝαò Υüρχηò, στην οποßα

θα φτÜσει με νοσοχομειαΧü (Ι9º4) (ειχ. 19),θα φυτÝφeι πατÜτòò μπροστÜ στην

γΧαλερß RenÝ Βιοòκ, ΧαλυμμÝνοò με την αιþνια τσüχινη ΧουβÝρτα του (1977),στιò
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