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νουν αυτοδίδακτους φιλοσόφους. ∆ιδάσκοντες – διδα-
σκόµενοι και ερευνητές σκύβουν ξανά στα φιλοσοφικά κεί-
µενα, αναδεικνύοντας τα τµήµατα εκείνα που αφορούν το
χώρο, την πόλη, την οργάνωση της κοινωνίας, την αισθη-
τική, την αναπαράσταση. Εκδίδονται και επανεκδίδονται µε
επιτυχία σχετικά βιβλία που αναφέρονται σε κείµενα φιλο-
σόφων. Αρχιτεκτονικά ρεύµατα αντιστοιχίζονται µε φιλο-
σοφικά.
Όπως λένε και οι S. Best και D. Kellner «... Oι µετα-στρου-
κτουραλιστές έδωσαν προτεραιότητα στο σηµαίνον ως
προς το σηµαινόµενο, αναδεικνύοντας τη δυναµική παρα-
γωγικότητα της γλώσσας, την αστάθεια των εννοιών και
την τοµή µε σχήµατα αναπαράστασης των εννοιών...».
Αυτό βέβαια το οποίο είναι ενδιαφέρον και καινοφανές
είναι ότι οι Φιλόσοφοι τώρα µοιάζουν να ενδιαφέρονται
ιδιαίτερα µε τα ερωτήµατα για το χώρο. Φαίνεται ότι ανα-
καλύπτουν στην Aρχιτεκτονική µια σηµαντική περιοχή για
τις φιλοσοφικές αναζητήσεις τους. Στα αρχιτεκτονικά
ακροατήρια, ένα νέο δίδυµο κάνει την εµφάνισή του: του
Aρχιτέκτονα και του Φιλόσοφου, ιδανικά εικονογραφη-
µένο από τον P. Eiserman και τον Jacques Derida.

Γ. H νοµιµοποίηση των νέων µεθοδολογικών 
προσεγγίσεων

Η παιδαγωγική διδασκαλία της αρχιτεκτονικής στα συνθε-
τικά θέµατα δεν φαίνεται να άλλαξε µέσα σ’ ένα αιώνα.
∆ιδάσκοντες και διδασκόµενοι εξακολουθούν σε µία πρό-
σωπο µε πρόσωπο σχέση να εφαρµόζουν µια παιδαγω-
γική που βασίζεται λίγο ή πολύ στο «µαθαίνω δια του
πράττειν» µε (προσεγγιστικά) διαδοχικά βήµατα που ακο-
λουθούν τη διαδικασία «trial and error» (δοκιµή και
λάθος) ή του «reflection in action», όπως το χαρακτηρίζει
ο Schön.
Αυτό που αλλάζει είναι το περιεχόµενο των θεµάτων, οι
µεθοδολογικές προσεγγίσεις και τα µέσα αναπαράστασης,
τα οποία αντανακλούν κάθε φορά τις αλλαγές των κυρίαρ-
χων φιλοσοφικών ρευµάτων, όπως χρησιµοποιούνται και
προβάλλονται στο αρχιτεκτονικό πεδίο. Πολύ σχηµατικά
θα µπορούσαµε να πούµε ότι:
Την περίοδο του Mοντερνισµού, οι Aρχιτεκτονικές Σχο-
λές αντανακλούν το διχασµό της Mοντέρνας Σκέψης ανά-
µεσα στο Pοµαντισµό και τον Eµπειρισµό, ανάµεσα στις
κοινωνιολογικές και µεθοδολογικές της προκαταλήψεις και
το ιδανικό του καλλιτέχνη ∆ηµιουργού (artistic creative
self). Oι µεθοδολογικές προσεγγίσεις που χρησιµοποιού-
νται στο σχεδιασµό είναι οι αναλυτικές µέθοδοι και το
δόγµα form follows function.
Την περίοδο του Mεταµοντερνισµού, ο Στρουκτουραλι-
σµός ανοίγει το δρόµο στις σηµειολογικές προσεγγίσεις
και το δίδυµο του σηµαίνοντος – σηµαινόµενου βρίσκει
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φιλοσοφική κάλυψη που θα τους επιτρέψει να γίνουν το
«νέο παράδειγµα».
Για τον Charles Jencks, είµαστε στην εποχή για την εγκαθί-
δρυση του «νέου παραδείγµατος», αφού τόσο τα νέα
υλικά όσο και οι νέες κοσµολογικές θεωρήσεις επιβάλλουν
τη δηµιουργία του.
Θεωρητικοί και αρχιτέκτονες-δηµιουργοί επιχειρούν τη
νέα νοµιµοποίηση. Στρέφονται στους φιλοσόφους. Αυτό
βέβαια, όπως λέει ο Mark Jarzombek «... συµβαίνει εδώ και
έναν αιώνα, όταν ο Le Corbusier διάβαζε, έγραφε και ανα-
φερόταν στον Nietzsche ή ο E. Mendelshon στον Martin
Buber». Οι αρχιτέκτονες τότε στρέφονταν στις άλλες επι-
στήµες και την ψυχανάλυση για να συνδεθούν µε τους επι-
στηµονικούς και φιλοσοφικούς προσδιορισµούς της νεω-
τερικότητας...»
Είναι ακριβώς το ίδιο που επιχειρείται σήµερα, όταν συσχε-
τίζονται τα κτίρια του P. Eiserman και οι «θεωρίες» του για
το «folding», µε τα φιλοσοφικά κείµενα του Gilles Deleuze
από το σηµαντικό βιβλίο του «Le Pli». Όταν συσχετίζεται
η δουλειά του D. Liebeskind ή του E. Miralles, του W.
Allsop ή του Frank Gehry µε τη θεωρία των fractals. (εικό-
νες 1-8)

B. H διεύρυνση των πεδίων έρευνας και θεωρίας

H Aρχιτεκτονική θεωρία και έρευνα στρέφεται στις φιλο-
σοφικές ιδέες, διευρύνοντας τα πεδία του στοχασµού και
των µεθοδολογικών προσεγγίσεών της την τελευταία
20ετία. Οι φιλοσοφικές απόψεις κατακλύζουν τις Aρχιτε-
κτονικές Σχολές Eυρώπης και Aµερικής. Όπως λέει και ο
K. Frampton, πολύ λίγες σχολές σήµερα δεν περιλαµβά-

Zaha Hadid, Wolfsburg Science Centre [·fi
ÙÔ Autodesk, Vision and Reality, 2002]

– Την «παγκοσµιοποίηση» και τον κοινό Eυρωπαϊκό χώρο
για τη δηµιουργία και διακίνηση αγαθών και υπηρεσιών.

A. H επιστηµονική εγκυρότητα

Οι αρχιτέκτονες, στερούµενοι τη θεωρία και µεθοδολογία
µιας συγκροτηµένης επιστήµης αφ’ ενός και διαχειριζόµε-
νοι θέµατα κοσµολογικά αφ’ ετέρου, στρέφονταν ανέκα-
θεν προς τη φιλοσοφία και τις εκάστοτε κυρίαρχες τάσεις

της. Συσχέτιζαν έτσι, πολλές φορές αυθαίρετα, τα δικά
τους νέα βήµατα (νέες µορφές και νέες απόψεις για το
χώρο) µε τις τρέχουσες φιλοσοφικές απόψεις, επιχειρώ-
ντας να εγκαθιδρύσουν και να νοµιµοποιήσουν το «νέο
παράδειγµα», την κυρίαρχη δηλαδή άποψη για το χώρο, η
οποία θα αποκτούσε παγκόσµια αναγνώριση και θα καθί-
στατο παράδειγµα προς µίµηση. Στις αρχές του αιώνα µας
αυτά τα νέα βήµατα αφορούσαν κυρίως την κατασκευή και
τη δυναµική των νέων υλικών (οπλισµένο σκυρόδεµα και
ατσάλι). Στο τέλος του αιώνα µας, τα νέα βήµατα προκύ-
πτουν από τα εργαλεία αναπαράστασης του χώρου, τους
ηλεκτρονικούς υπολογιστές και τις υβριδικές µορφές που
παράγουν, οι οποίες δεν υπάγονται στους κανόνες της
ευκλείδιας γεωµετρίας. Οι υβριδικές µορφές θεωρούνται
εγγύτερες στις µορφές της φύσης και τις νέες οντολογικές
ερµηνείες, οπτικοποιώντας και µεταφέροντας στην αρχιτε-
κτονική τις θεωρίες του χάους ή των fractals. Αυτές οι
υβριδικές µορφές αποστειρωµένες από χρήσεις, πολιτιστι-
κές αξίες, κοινωνικά και οικονοµικά δεδοµένα, απαιτούν τη

Στην περιορισµένη έκταση αυτού του άρθρου θα ανα-
φερθώ συνοπτικά στην ιδιαίτερη και προνοµιακή σχέση
αρχιτεκτονικής και φιλοσοφίας τα τελευταία 20 χρόνια και
στις επιπτώσεις της στην αρχιτεκτονική εκπαίδευση. Θα
διευκρινήσω 4 παραδοχές:
A. Η Φιλοσοφία προσδίδει «επιστηµονική εγκυρότητα»
στους νεωτερισµούς της αρχιτεκτονικής πρακτικής επικοι-
νωνώντας τους µε τα εκάστοτε σύγχρονα φιλοσοφικά ρεύ-
µατα.

B. H σχέση φιλοσοφίας και αρχιτεκτονικής διευρύνει τα
τελευταία 20 χρόνια τους ορίζοντες και των δύο πειθαρ-
χιών στη θεωρία και την έρευνα.
Γ. H φιλοσοφική σκέψη νοµιµοποιεί και πριµοδοτεί την
εισαγωγή νέων µεθοδολογικών προσεγγίσεων για τη διδα-
σκαλία της Aρχιτεκτονικής Σύνθεσης.
∆. Πολύ συχνά όµως η φιλοσοφία γίνεται παρωδία, καθώς
χρησιµοποιείται για την ευθεία µεταφορά φιλοσοφικών
εννοιών σε εικόνες.
Η επιρροή της Φιλοσοφίας στις 4 εκδοχές της Aρχιτεκτο-
νικής (πράξη, θεωρία, έρευνα και διδασκαλία) εξετάζεται
µέσα στο πλαίσιο σηµαντικών αλλαγών, οι οποίες προκα-
λούνται από:
– Tην επικράτηση και κυριαρχία των ψηφιακών µέσων ανα-
παράστασης και επικοινωνίας (ηλεκτρονικοί υπολογιστές,
διαδίκτυο, τηλεόραση).
– Την εµφάνιση και διάδοση νέων µορφών στον αρχιτε-
κτονικό σχεδιασµό και την απαξίωση της µεταµοντέρνας
ιστορικιστικής τάσης.

Έµπνευση και παρωδία: Η σχέση 
Φιλοσοφίας και Αρχιτεκτονικής

στο τέλος του 20ού αιώνα
της Θεανώς Φωτίου, αναπλ. καθηγήτριας Σχολής Αρχιτεκτόνων ΕΜΠ

∂ÈÎfiÓ· 1: P. Eisenman, Staten island, πÓÛÙÈÙÔ‡-
ÙÔ ÙÂ¯ÓÒÓ Î·È ÂÈÛÙËÌÒÓ
∂ÈÎfiÓ· 2: P. Eisenman, Santiago de Compo-
stela, ¶fiÏË ÙÔ˘ ÔÏÈÙÈÛÌÔ‡
∂ÈÎfiÓ· 3: Lars Spuybroek & Nox-Holland, ¶·-
Ú·ı·Ï¿ÛÛÈÔ ÂÚ›ÙÂÚÔ (ÂÁÎ·Ù¿ÛÙ·ÛË ‰È·ÓÙ›-
‰Ú·ÛË˜)
∂ÈÎfiÓ· 4: Frank Gehry, New York-Conde Nast,
∫·ÊÂÙ¤ÚÈ·
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ούτε µε την ηθική των ∆υτικών ∆ηµοκρατιών. O Paul
Virillio που αγωνιά µήπως η αντιπροσωπευτική ∆ηµοκρατία
κάτω από την πίεση της επιταχυνόµενης ιστορικής πραγ-
µατικότητας µε το «εµπόριο του ορατού» θα φέρει την
«οµόφωνη υποστήριξη», ό,τι δηλαδή δεν κατάφερε να
δηµιουργήσει κανένα απολυταρχικό καθεστώς διαµέσου
της ιδεολογίας.
Η αρχιτεκτονική εκπαίδευση είναι σήµερα περισσότερο
ευάλωτη παρά ποτέ. Οι σχολές υπόκεινται στη γοητευτική
διείσδυση της εικονικής πραγµατικότητας ευκολότερα,
ακριβώς επειδή οι ίδιες διαχειρίζονται την απεικόνιση του
πραγµατικού και όχι το πραγµατικό.
H Φιλοσοφία αποµυθοποιεί την κυριαρχία των ηλεκτρονι-
κών υπολογιστών, την ηγεµονία των υβριδικών χώρων και
υπενθυµίζει συνεχώς ότι ο χώρος της Aρχιτεκτονικής δεν
είναι άϋλος αλλά, όπως λέει ο Saskia Sassen, είναι υλικός
που πρέπει να φτιαχτεί και να κατασκευαστεί. Γι’ αυτό η
φιλοσοφία είναι σήµερα στην αρχιτεκτονική εκπαίδευση
πολυτιµότερη παρά ποτέ:
• Eίναι το ασφαλές έδαφος ανάπτυξης κριτικής σκέψης για
την κίνηση των ρευµάτων και απόψεων της αρχιτεκτονικής
δηµιουργίας.
• Eίναι το ασφαλές έδαφος για την κατανόηση των τοµών
της επιστήµης στην προσπάθεια ερµηνείας και επανερµη-
νείας του κοσµολογικού γίγνεσθαι που ενδιαφέρει την
αρχιτεκτονική.
• Eίναι, τέλος, το ασφαλές έδαφος για την ανάδειξη των
κεντρικών ερωτηµάτων που απασχολούν την εποχή µας
και των επιπτώσεών τους στο δοµηµένο χώρο, στις
ανθρώπινες σχέσεις και στην κοινωνία.

Βιβλιογραφία

1. Linda N. Groat: Rescuing Architecture from the Cul de Sac, J.A.E.

43/3 May 1992.

2. Mark Jarzombek: A Prolegomena to Critical Historiography, J.A.E.

52/4 May 1999, p.p. 197-206.

3. S. Best, D. Kellner: Postmodern Theory, Mac Millan, 1991, p.p. 21.

4. Neil Leach: Rethinking Architecture: A Reader in Cultural Theory,

Rontledge, London, 1997.

5. A. Fowler: A Dictionary of Modern Critical Terms, p.p. 190.

6. Richard Kearny: The Crisis of Post-Modern Image, in ed. D. Griffitis

Contemporary French Philosophy.

7. Dr. Alberto Perez-Gomez: Architecture and its Image, Interview

in EAAE, News Sheet no. 64.

8. Kenneth Frampton: Technoscience and Environmental Culture: A

Provisional Critique, J.A.E. 54/3 February 2001, p.p. 123-129.

E. Επανεξετάζοντας την Aρχιτεκτονική

H Φιλοσοφία προσφέρει τις έννοιες για την επανεξέταση
της Aρχιτεκτονικής στο νέο πλαίσιο της παγκοσµιοποίησης
και της ψηφιοποίησης και ο ρόλος της είναι αναντικατάστα-
τος. Είναι το ασφαλές έδαφος ανάπτυξης κριτικής σκέψης
για την κατανόηση και ερµηνεία κοµβικών στοιχείων του
πολιτισµού µας: το ρόλο των media, της εικόνας, τον
κυβερνοχώρο, τις διευρυµένες παγκόσµιες αγορές και τον
µετακινούµενο άνθρωπο-νοµάδα που απαιτούν. Επανεισά-
γει το γιατί σε ό,τι θεωρείται δεδοµένο από την «ανώνυµη

οµοφωνία» που δηµιουργείται σε ένα παγκόσµιο επίπεδο.
Αποκαλύπτει τη ρηχή διανοουµενοποίηση, την οποία διέρ-
χεται η αρχιτεκτονική φιλολογία σήµερα, για να ερµηνεύσει
µορφές ευθέως παραγόµενες από τους ηλεκτρονικούς
υπολογιστές και να τους προσδώσει στοχαστικό βάθος.
Απέναντι στις ταχύτατες εικόνες της εικονικής πραγµατι-
κότητας, η Φιλοσοφία αντιπαραθέτει το στοχασµό και τις
έννοιες. Είναι ο Jameson που υπενθυµίζει ότι «... οι εικόνες
πολύ συχνά καταντούν µια παρωδία αναφερόµενες όχι
στην πραγµατικότητα, αλλά σε άλλες εικόνες». Eίναι ο Paul
Ricœur που αποκαλύπτει ότι η φαντασία πηγάζει κυρίως
από τη γλώσσα. Eίναι ο Paul Virillio που καταγγέλλει το
Internet ως το δίκτυο των δικτύων για τη µεταβίβαση του
«νέου οράµατος» του κόσµου, την πλανητική τηλεκατα-
σκόπευση, την κυβερνοοπτική που δεν κάνει επαφή ούτε
µε την «παλιά αισθητική» του Eυρωπαϊκού Mοντερνισµού
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Αρχιτεκτονικοί διαγωνισµοί, παρουσιάσεις αρχιτεκτονικού
έργου, αρχιτεκτονικά συνέδρια, εκθέσεις, αποκτούν τίτ-
λους από φιλοσοφικές έννοιες. O νοµάδας του Deleuze, ή
η πτύχωση, η αποδόµηση του Derrida, τα quartz του
Virillio γίνονται τα φετίχ των αρχιτεκτόνων και των θεωρη-
τικών της αρχιτεκτονικής.
Και η παρωδία συνίσταται στο ότι οι φιλοσοφικές έννοιες
αποκτούν υλικότητα, δηλαδή γίνονται µορφές, οπτικοποι-
ούνται κυριολεκτικά από την αρχιτεκτονική πράξη. ∆εν
είναι πια οι έννοιες τα οχήµατα για την αρχιτεκτονική
σκέψη και φαντασία, αλλά η οπτικοποιηµένη αντιστοίχισή

τους µε µορφές της αρχιτεκτονικής πράξης. Ο φετιχισµός
αυτός εξυπηρετεί και έναν άλλο µείζονα στόχο. Οι άϋλοι
υβριδικοί χώροι που παράγονται από τα νέα προγράµµατα
των ηλεκτρονικών υπολογιστών και οι µορφές επιστηµονι-
κής φαντασίας που προβάλλονται είναι απολύτως αποστει-
ρωµένοι από τις κοινωνικές σχέσεις, τις περιβαλλοντικές
ανάγκες, τις πολιτιστικές ιδιαιτερότητες, ή τις οικονοµικές
δυνατότητες. Είναι χώροι που προκύπτουν από το «αθώο
µάτι» του ηλεκτρονικού υπολογιστή και τις επεµβάσεις του
χειριστή του, για να παραφράσω τη γνωστή φράση του
Moholy-Nagy. Είναι αναγκαία λοιπόν η συσχέτισή τους µε
φιλοσοφικές έννοιες που επιχειρούν είτε να κατανοήσουν
µείζονες εκφράσεις του πολιτισµού µας (π.χ. κινητικότητα
– αποξένωση κ.ο.κ.), είτε να ερµηνεύσουν τις επιστηµολο-
γικές τοµές στην κατανόηση του σύµπαντος (θεωρίες του
χάους, fractals κ.λπ.), διότι έτσι αποκτούν επιστηµονική και
πολιτισµική εγκυρότητα.
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στην τυπολογία το βασικό όχηµα για τη σύνθεση, ενώ
παράλληλα η φαινοµενολογία επανεισάγει το ιδεώδες του
καλλιτέχνη ∆ηµιουργού.
Τη δεκαετία του ’90 η Mεταστρουκτουραλιστική σκέψη
(Lacan, Foucault, Derida, Althouser) απελευθερώνει τις
Aρχιτεκτονικές Σχολές από τις προκαταλήψεις των προ-
νοµιακών µεθοδολογικών πεδίων και νοµιµοποιεί σχεδόν
οτιδήποτε ως όχηµα για έµπνευση και σχεδιασµό στην
Aρχιτεκτονική Σύνθεση.
Αυτό που βιώνουµε σήµερα στις Aρχιτεκτονικές Σχολές
είναι η ασταθής συµβίωση όλων των µεθοδολογικών από-

ψεων, σε µια χαοτική αλλά ελπιδοφόρα συγκρουσιακή
συνύπαρξη.

∆. Η φιλοσοφία ως παρωδία

Πολύ συχνά όµως οι φιλοσοφικές έννοιες µετασχηµατίζο-
νται ευθέως σε χώρο. Χρησιµοποιούνται στα αρχιτεκτο-
νικά ακροατήρια σαν λέξεις-κλειδιά που αµέσως προσδί-
δουν «νόηµα» σε ό,τι ενδιαφέρον ή α-νόητο, ωραίο ή ά-
σχηµο εκτίθεται. Οι µαγικές αυτές λέξεις είναι δάνεια από
το λόγο φιλοσόφων. Πολλές φορές δεν χρειάζεται καν να
ξέρει ο οµιλητής το περιεχόµενό τους ή το φιλοσοφικό
πλαίσιο µέσα στο οποίο αναπτύχθηκαν. Αρκεί να τις εκφέ-
ρει. Μέσα σ’ ένα κλίµα συνενοχής ο οµιλητής κλείνει το
µάτι πονηρά στους γνωρίζοντες, λέγοντας «είµαι ένας από
σας» και απαξιώνει όσους οµολογούν ότι δεν κατάλαβαν
τίποτα.

∂ÈÎfiÓ· 5: C. Fournier, P. Cook, Graz Austria,
¶ÈÓ·ÎÔı‹ÎË
∂ÈÎfiÓ· 6: Zaha Hadid, Taichung Taiwan, ¶È-
Ó·ÎÔı‹ÎË

∂ÈÎfiÓ· 7: C. Fournier, P. Cook, Graz Austria,
¶ÈÓ·ÎÔı‹ÎË 
∂ÈÎfiÓ· 8: Diller & Scofidio, Swiss EXPO 2002,
∫Ù›ÚÈÔ ÛÙËÓ ÔÌ›¯ÏË
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ότι η εισαγωγή των υπολογιστών στον αρχιτεκτονικό σχε-
διασµό δεν εξαντλείται στο τεχνικό µέρος της εκτέλεσης
της µελέτης, αλλά περιλαµβάνει εξ ολοκλήρου όλα τα
στάδια της αρχιτεκτονικής διαδικασίας, αρχής γενοµένης
από τη βασική συνθετική ιδέα ή κυρίως από αυτήν. Κυρίως
από αυτήν.  ∆ιότι ο καινούργιος «εικονικός» κόσµος που
ανοίγεται στη σύνθεση, δεν έχει όρια. ∆εν αυτοπεριορίζε-
ται στη γεωµετρία. Ανοίγεται σε ασύλληπτης ελευθερίας
σφαίρες, στις οποίες οι συµβατικές έννοιες της γραµµής,
της επιφάνειας, του όγκου µπορούν και χάνουν (όταν δεν
θέλουν να διατηρούν) την αυτοτέλειά τους, αποκτούν
αφάνταστες ιδιότητες πλαστικότητας, ξεχύνονται σε ακα-
θόριστες, αλλά και καθορισµένες ροϊκότητες, ακολου-
θούν µε ιλιγγιώδεις ταχύτητες µετάλλαξης εισχωρώντας
στα µεταίχµια ανάµεσα σε πρωτόγνωρα υλικά, σπάζοντας
τα στεγανά περιχαράκωσης ανάµεσα σε υλικά κατα-
σκευής και ένδυσης, ανάµεσα σε υφάσµατα για κτίρια και
για ρούχα. Και όλα αυτά όχι µόνο στον κόσµο των ιδεών,
ούτε µόνο στον κόσµο τον εικονικό, ούτε µόνο στον
κόσµο τον σχεδιασµένο. Αλλά στον κόσµο της κατα-
σκευής. Ο υπολογιστής είναι που µε τον ανάλογο προ-
γραµµατισµό θα κατασκευάσει τη µακέτα ενός πολύπλο-
κου παραβολοειδούς, για παράδειγµα, το οποίο µέσα από

κυρίως βέβαια εξωπανεπιστηµιακά. Βέβαια η κατάκτηση
των νέων τεχνολογιών από τις καινούργιες γενιές των
αρχιτεκτόνων περιορίστηκε στη σχεδόν αποκλειστική τους
χρήση στο τεχνικό µόνο µέρος της σχεδίασης της µελέ-
της και όχι στο συνθετικό. Αυτή µοιάζει παράλληλα να
είναι και η παρεχόµενη κατεύθυνση από τα αντίστοιχα
προγράµµατα σχετικών µαθηµάτων σε όσες από τις πέντε
πανεπιστηµιακές σχολές προσφέρονται, µε ελάχιστες εξαι-
ρέσεις, όπως ίσως του ΕΜΠ. Μια τεχνογνωσία όµως που
άφησε πίσω όσους από µας τους πενηντάρηδες µηρυκά-
ζαµε ή συνεχίζουµε ακόµη να µηρυκάζουµε, στερεοτυπικά
κατάλοιπα, που πολώνουν από τη µια τις σύγχρονες
τεχνολογίες ως πολύ τεχνοκρατικές και από την άλλη τις
παλιές καλές συνταγές του αρχιτέκτονα προοδευτικού
καλλιτέχνη µε το ανεµίζον κασκόλ, που κυκλοφορεί µε το
χοντρό µολύβι (3Β η 4Β η 8Β) η το κάρβουνο, ατενίζοντας
εκστασιασµένος το ηλιοβασίλεµα στο Σούνιο και προσδο-
κώντας είτε για την έµπνευση που θα έλθει είτε για την
επανάσταση που δεν θα έλθει. Τα πράγµατα ευτυχώς δεν
είναι έτσι. Ή τουλάχιστον δεν είναι ακριβώς έτσι. Ή ίσως
θα µπορούσαν να µην είναι καθόλου έτσι:

Αρκεί να πειστούν, να πειστούµε, οι µεγαλύτερες γενιές

γένεση της µορφής» (Goulthorpe 2003, 82-29). ∆ιερευ-
νώντας το συνθετικό µέρος του αρχιτεκτονικού σχεδια-
σµού µέσα από τον υπολογιστή, η µατιά του Goulthorpe
είναι στραµµένη προς την «ποιητική εικόνα», την οποία
θεωρεί ως µια αστείρευτη πηγή πιθανοτήτων, από τις
οποίες µπορεί να πηγάσει η µορφή.

Όταν ο Eliel Saarinen υποστήριζε, ότι δια των µαθηµατικών
η αρχιτεκτονική θα ανακτούσε τη χαµένη της πλαστικότητα,
(Saarinen 1948) επίσης δεν φανταζόταν, ότι το έργο του θα
αποτελούσε το έναυσµα για µια εικαστική και µάλιστα πλα-
στική διερεύνηση της «εικονικής» αρχιτεκτονικής.  Αναφε-
ρόµαστε σε άρθρο του Mark Burry, στο οποίο κάνει
έκκληση για µια προοπτική της αρχιτεκτονικής, η οποία ως
«µητέρα» των πλαστικών και οπτικών τεχνων, µπορεί και
οφείλει να επανακτήσει την εικαστική της καταγωγή µε τη
συνηγορία των µαθηµατικών (Burry 2003, 8-19). Προσβλέ-
ποντας σε µια αρχιτεκτονική που θα µπορούσε µε βάση τα
µαθηµατικά να ξεπεράσει τη γεωµετρική της υπόσταση,
αναζητά δρόµους επανάκτησης της πλαστικότητάς της.

Και ο Goulthorpe και ο Burry είναι δύο αρχιτέκτονες πρω-
τοπόροι στη διερεύνηση της αρχιτεκτονικής σύνθεσης
µέσα από τη χρήση των ηλεκτρονικών υπολογιστών.
Φυσικά δεν είναι οι µόνοι στο παγκόσµιο στερέωµα και θα
ήταν άδικο, εάν δεν αναφέραµε τους Greg Lynn και
Marcos Novak, αλλά και τους παλαιότερους, οι οποίοι και-
νοτόµησαν και σ’ αυτό τον τοµέα, όπως οι Peter Eisenman,
Bernard Tschumi, κ.ά. Εάν στο παρόν άρθρο περιοριζόµα-
στε µόνο σ’ αυτούς, είναι διότι, πέραν από λόγους οικονο-
µίας χώρου, το έργο τους δίνει ανάγλυφα το έναυσµα της
επιστηµολογικής συζήτησης για την εισαγωγή του «εικα-
στικού µύθου» στη διερεύνηση της βασικής συνθετικής
ιδέας µέσα από τον υπολογιστή.  Κατά πόσο δηλαδή το
στάδιο της συνθετικής επεξεργασίας, που οδηγεί στην
αποκρυστάλλωση της βασικής ιδέας, µπορεί να λαµβάνει
χώρα ηλεκτρονικά.

Η συζήτηση αυτή στην Ελλάδα µάλλον έχει αργήσει.  Μαζί
της αναπόφευκτα έχει αργήσει και η αντίστοιχη εφαρµογή.
Ίσως το έλλειµµα αυτό, εκτός από τους λόγους της γνω-
στής υστέρησης του τόπου µας σε σχέση µε τον υπόλοιπο
«δυτικό» κόσµο, να οφείλεται και στην απουσία βούλησης
που προσιδιάζει σε έναν κλάδο αρχιτεκτόνων, ο οποίος τα
τελευταία χρόνια τελεί εν αµηχανία, τουλάχιστον ως προς
τον τοµέα αυτόν. Μια αµηχανία που µπορεί να ερµηνευτεί
ως αποτέλεσµα του χάσµατος των γενεών και που οξύν-
θηκε από την είσοδο των υπολογιστών και την εισαγωγή
της σχετικής τεχνογνωσίας, την οποία κυρίως εγκολπώθη-
καν και κατέκτησαν οι καινούργιοι-ες αρχιτέκτονες και
αρχιτεκτόνισσες, µε όποιον τρόπο και αν την κατέκτησαν,

Όταν ο Gaston Bachelard υποστήριζε, ότι «η ποιητική
εικόνα αποτελεί ένα αιφνίδιο ανάγλυφο του ψυχισµού»
(Bachelard 1958, 5), κατά πάσα πιθανότητα δεν φανταζό-
ταν, ότι η άποψη αυτή θα αποτελούσε το έναυσµα για τη
διερεύνηση της «εικονικής» (virtual) αρχιτεκτονικής. Ανα-
φερόµαστε σε άρθρο του Mark Goulthorpe, στο οποίο
στρέφεται µε ενθουσιασµό σ’ αυτήν την «ποιητική εικόνα»,
προκειµένου να αντλήσει «καινούργιες εικόνες δηµιουργι-
κής πιθανότητας, µέσα από τις οποίες µπορούν να χαρα-
χθούν ουσιαστικοί στόχοι για µια γνήσια πολιτισµική
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τον παραδοσιακό σχεδιασµό είναι αδιανόητο ακόµη και
ως σύλληψη.

Αρκεί να πειστούν, να πειστούµε, και οι νεώτερες και οι
παλαιότερες γενιές, ότι ο «µύθος», είτε εικαστικός είτε ποι-
ητικός, δεν µπορεί να ξεριζωθεί από τη βασική ιδέα της
σύνθεσης είτε µε τη χρήση είτε χωρίς τη χρήση του υπο-
λογιστή. ∆εν είναι ούτε λιγότερο ούτε περισσότερο σύµ-
φυτος µε την παραδοσιακή αντίληψη του σχεδιασµού.
Είναι σύµφυτος µε την αγωνία για µια «ποιητική εικόνα που
είναι ένα αιφνίδιο ανάγλυφο του ψυχισµού» και που ενδε-
χοµένως θα αναπτύσσει στο έπακρο «την πλαστικότητα
της εικαστικής της υπόστασης». 

΄Ένα παράδειγµα «εξόρυξης» του µύθου
Ένας µύθος όµως δεν µπορεί παρά να είναι αποκλειστικά
και µόνο προσωπικός. ∆εν µπορεί και δεν πρέπει να είναι
δοτός. ∆εν µπορεί, µε άλλα λόγια, να είναι διδάξιµος.
∆ιότι ρόλος της εκπαιδευτικής διαδικασίας δεν είναι να
διδάξει το µύθο, τον εκάστοτε µύθο, αλλά να οδηγήσει τις
καινούργιες γενιές σε δρόµους και ατραπούς, µέσα από
τις οποίες θα ανακαλύψουν το µύθο. Αιτούµενο µε λίγα
λόγια στην εκπαιδευτική διαδικασία του αρχιτεκτονικού
σχεδιασµού δεν είναι η συλλογική εµφύτευση του µύθου
από τους/τις διδάσκοντες/-ουσες προς τους/τις διδασκό-
µενους/-ες.  Αιτούµενο είναι µέσα από µια κατά το δυνα-
τόν «µαιευτική» παιδαγωγική πρακτική των διδασκόντων/-
ουσών να εξορυχθεί ο προσωπικός µύθος από τον κάθε
διδασκόµενο και την κάθε διδασκόµενη.  

Γι’ αυτό και η εκπαιδευτική διαδικασία του αρχιτεκτονικού
σχεδιασµού µοιάζει πολλές φορές µε ψυχοθεραπευτική
διαδικασία, και µάλιστα οµαδική. ∆ιότι όσο περισσότερο
αποµακρύνεται από την «αντικειµενική» της διάσταση,
τόσο πιο κοντά στο συνθετικό της στόχο πλησιάζει. Όσο
περισσότερο αποβαίνει «υποκειµενική», τόσο πιο ανά-
γλυφο το αποτέλεσµά της αχνοφαίνεται. Για να εγκαθιδρυ-
θεί όµως µια συνθήκη κοινής αποδοχής µιας τέτοιας επι-
κοινωνίας ανάµεσα στις δύο πλευρές διδασκοµένων και
διδασκόντων/-ουσών, απαραίτητη προϋπόθεση αποτελεί η
εκατέρωθεν «επιθυµία». Μια «επιθυµία» όµως εξωτερικευ-
µένη δια του λόγου. Ενός λόγου, εκφρασµένου µε ποικί-
λους τρόπους. Με λέξεις που καταγράφουν ιδέες, νοή-
µατα, σκέψεις, σκίτσα, κατασκευές. Όχι µε λογική σειρά.
Ίσως επί τούτου άναρχα, ασυντόνιστα, συνειρµικά άτακτα.
Που διαγράφουν υφαίνοντας στο χώρο δύο διαφορετικής
υφής και κατεύθυνσης πορείες, µία από και προς το
«µύθο» και µία άλλη από και προς την «πραγµατικότητα».
Βέβαια το παρόν κείµενο περιορίζεται στην πρώτη.

Από και προς το «µύθο»: Το υφάδι από και προς το µύθο
δεν είναι απαραίτητα αρχιτεκτονικό. Είναι µάλλον βιωµα-
τικό. Αρκεί όµως να ζωντανέψει. Αρκεί ως τέτοιο να µπο-
ρέσει να αντλήσει ό,τι πιο γνήσιο από τα βαθύτερα στρώ-
µατα ενός εσωτερικού κόσµου, ο οποίος κλεισµένος
ερµητικά εν είδει κρεµµυδιού, αντιστέκεται στην οποιαδή-
ποτε απόπειρα θα ξετύλιγε την εσωστρέφειά του. Κάπου
εκεί µέσα βρίσκεται καταχωνιασµένος µάλλον ο µύθος.
Ένας µύθος βαθιά προσωπικός. Ένας µύθος, ο οποίος
όσο πιο προσωπικός αποβαίνει, τόσο πιο διαπροσωπικός,
τόσο πιο επικοινωνήσιµος καθίσταται. Εξ άλλου η µυθο-
πλασία δεν αποτελεί προνόµιο αποκλειστικό της αρχιτε-
κτονικής, η οποία ιδιαίτερα στις σηµερινές συνθήκες κατα-
φεύγει σε εννοιολογικά δάνεια από άλλα πεδία, όπως

λογοτεχνία, ψυχανάλυση, µουσική, θέατρο, κινηµατο-
γράφο, ζωγραφική. Εξ άλλου η µυθοπλασία, σύµφωνα µε
την Virginia Woolf, είναι σαν τον ιστό της αράχνης. Κολλη-
µένη και από τις τέσσερις γωνίες στη ζωή. Εξ άλλου, θα
λέγαµε εµείς, η µυθοπλασία άλλοτε πιο υπαινικτικά και
άλλοτε πιο κραυγαλέα, άλλοτε γονιµοποιεί την «ύφανση
της πλοκής» της πραγµατικότητας και άλλοτε γονιµοποιεί-
ται απ’ αυτήν... Ακόµη και της εικονικής...

Βιβλιογραφία

1. Bachelard G. (1958) Ποιητική του Χώρου. Αθήνα: Χατζηνικολή.

2. Burry M. (2003) “Between Surface and Substance”, in AD, vol.

73, issue 2, pp. 8-19.

3. Goulthorpe M. (2003) “Notes on Digital Nesting. A Poetics of

Evolutionary Form”, in Thresholds 26, pp. 82-89. 

4. Grosz El. (1997) “Cyberspace, Virtuality and the Real: Some

Architectural Reflections”, in Anybody. Cambridge MA: The MIT

Press, pp. 108-117.

5. Saarinen El. (1948) The Search for Form in Art and Architecture.

NYNY: Dover.

6. Tentokali V. (2003) “Understanding the city through the self-

understanding of gender”, in Tarasti E. (ed) Understanding – Misunder-

standing. Contributions to the study of the hermeneutics of signs. Helsinki:

ACTA Semiotica Fennica XVI, pp. 418-429.

7744 α φ ι έ ρ ω µ α

«Ίσως µια µέρα να γνωρίσουµε πως δεν υπήρξε καµία τέχνη
παρά µόνο η ιατρική»

Jean-Marie Gustave Le Clézio, HAI 

Το άρθρο αυτό επιχειρεί να αναλύσει τους τρόπους µε
τους οποίους έννοιες όπως «επιχειρησιακότητα»
(operativity) και έρευνα, έχουν πρόσφατα (επαν)εισαχθεί
στη θεωρία και πρακτική της αρχιτεκτονικής εκπαίδευσης.
Οι νέες αυτές εκπαιδευτικές πρακτικές αναφέρονται,
µεταξύ άλλων, στις έννοιες του προγράµµατος και του δια-
γράµµατος όπως έχουν αναπτυχθεί από τον αρχιτέκτονα
Rem Koolhaas και το φιλόσοφο Gilles Deleuze, αλλά και
σε δάνεια(;) από τη σύγχρονη θεωρία διοίκησης επιχειρή-
σεων και τη µεταµοντέρνα επιστήµη. Τα δεδοµένα που
παρουσιάζονται µελετώντας την περίπτωση του µεταπτυ-
χιακού προγράµµατος σπουδών αρχιτεκτονικού σχεδια-
σµού της Architectural Association, το AA Design Re-
search Laboratory (AADRL), συγκρίνονται απευθείας µε
το λόγο εκείνων των επιστηµόνων και managers στα οποία
τα ίδια αναφέρονται. Με αυτό τον τρόπο ελέγχονται «από
τα µέσα» τα επιχειρήµατα που συγκροτούν το σύµπλοκο
επιχειρήσεις-έρευνα-αρχιτεκτονική αλλά και αναπτύσσεται
η ακόλουθη θέση: η αντιµετώπιση του σχεδιασµού απο-
κλειστικά ως µια επιχειρηµατική δραστηριότητα βασισµένη

στην επιστηµονική έρευνα –όχι δηλαδή και ως ένα µέσο
καλλιτεχνικής έκφρασης– πετυχαίνει, κατ’ αρχήν, να ανανε-
ώσει τον αρχιτεκτονικό λόγο τοποθετώντας τον σε ένα
ευρύ διεπιστηµονικό περιβάλλον. Ωστόσο, η καθολική
άρνηση του αισθητικού υπερεκτιµά τη νοµιµοποιητική
δυνατότητα της οποιασδήποτε αναφοράς στις επιχειρή-
σεις και την επιστήµη ενώ υποτιµά την ίδια της την αξία η
οποία βρίσκεται ακριβώς στο πώς από την πλευρά τους οι
επιχειρήσεις και η επιστήµη έχουν αναδιοργανωθεί υπό
τους όρους ενός λανθάνοντος αισθητικού παραδείγµατος.
Η πρόταση αυτή δεν αντιπαραθέτει µια πιθανή πρωτοκα-
θεδρία του αισθητικού. Απλά δοκιµάζει να προσδιορίσει
µε σχετική «ασφάλεια» τις συνθήκες διαµόρφωσης της
νέας αυτής κατάστασης της αρχιτεκτονικής γνώσης ειδο-
µένης ως χώρο αυτονοµίας και ελευθερίας για την αρχιτε-
κτονική και την παιδεία.

Το AADRL είναι ένα δεκαεξάµηνο πρόγραµµα Master in
Architecture (M. Αrch.) το οποίο, ανταποκρινόµενο στις
αναδυόµενες µη-ιεραρχηµένες, ετερογενείς κοινωνικές
δοµές, χωρικές µορφές και ψηφιακές τεχνικές, αντιµετωπί-
ζει τον αρχιτεκτονικό σχεδιασµό ως µια αναλυτική διαδι-
κασία επεξεργασίας και συσχετισµού δεδοµένων και µετα-
βλητών. Η διαδικασία αυτή έχει ως αντικείµενο τον εντοπι-
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Αναλύοντας την οργάνωση της νέας κοινωνίας της αγο-
ράς, αντί του κλασικού µοντέλου της ορθολογικής επιλογής,
προτείνει ένα µοντέλο περιπλοκότητας (complexity) το
οποίο λαµβάνει υπόψη παραµέτρους τόσο ποσοτικές, όπως
τα όρια του πόση πληροφορία µπορεί ένα σύστηµα να επε-
ξεργαστεί, όσο και ποιοτικές, όπως οι ηθικές και οντολογι-
κές παραδοχές που επηρεάζουν τη διαδικασία λήψης από-
φασης που ακολουθεί ο σχεδιασµός, είτε αυτός είναι αρχι-
τεκτονικός είτε επιστηµονικός είτε επιχειρηµατικός. 

Η αισθητική των φυσικών επιστηµών και των επιχειρήσεων
διαφαίνεται όµοια µε αυτή της τέχνης και της αρχιτεκτονι-
κής. Παραδόξως, την ίδια στιγµή η αρχιτεκτονική εµφανί-
ζεται να αρνείται την κατηγορία του αισθητικού, την όποια
αναφορά έστω σε αυτό! Ίσως η λύση στο γόρδιο δεσµό
που έχουµε µπροστά µας να βρίσκεται στην απλή όσο και
προκλητική υπόθεση πως µάλλον τελικά οι αρχιτέκτονες
δεν παίρνουν όλα αυτά περί επιστήµης και επιχειρήσεων
και τόσο σοβαρά... Ίσως απλά τα χρησιµοποιούν ως ένα
εργαλείο νοµιµοποίησης αλλά και εµπλουτισµού του
λόγου τους. Η συνοχή πάντως της σχέσης της αρχιτεκτο-
νικής µε τις επιχειρήσεις και την επιστηµονική έρευνα τίθε-
ται υπό διαπραγµάτευση από τον ειρωνικό όσο και τρα-
γικό τρόπο σύµφωνα µε τον οποίο κάθε προσπάθεια εξω-
τερικής στήριξης του αρχιτεκτονικού λόγου συµβιβάζεται
από την εκ των έσω παραδοχή του αδύνατου του συγκε-
κριµένου επιχειρήµατος. Θα ήταν πολύ να επιχειρήσουµε
να συµπυκνώσουµε τα παραπάνω στην αντιστροφή του
αρχικού παραθέµατος; Ίσως µια µέρα να γνωρίσουµε πως
δεν υπάρχει ιατρική, µόνο τέχνη!
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σµό σχέσεων µεταξύ των πληροφορικών συστηµάτων που
περιγράφουν τον κόσµο µας και των µορφών της ανθρώ-
πινης συµπεριφοράς. Θεωρείται πως οι νέες τεχνικές ανα-
παράστασης αυτής της στατιστικής πληροφορίας µπο-
ρούν να ενεργοποιήσουν µορφογεννητικούς µηχανισµούς
(αντίστοιχους µε αυτούς που µελετά η βιολογία) ιδιαίτερα
ενδιαφέροντες για την αρχιτεκτονική. Οι υπεύθυνοι του
προγράµµατος, Patrik Schumacher και Brett Steele, κοι-
τούν τον τρόπο οργάνωσης και λειτουργίας σύγχρονων
καινοτόµων επιχειρήσεων και ερευνητικών οµάδων και
αντίστοιχα προτείνουν ένα µοντέλο βασισµένο στην οµα-
δική εργασία, την ευελιξία, την κοινή πρόσβαση σε πληρο-
φορίες και τεχνικές αλλά και τη συχνή κριτική (τόσο από
εσωτερικούς όσο και εξωτερικούς παρατηρητές) καθώς
και τα ιδιαίτερα σφιχτά χρονοδιαγράµµατα...
Σύµφωνα µε τον Schumacher, «η δυναµική της ανάπτυξης
πηγάζει από την οικονοµία όπου η πίεση για καινοτοµία
είναι διαρκής. [Συνεπώς,] πρωτοπορεία είναι ο εναρµονι-
σµός της [εγγενώς συντηρητικής] αισθητικής ιδεολογίας

µε τη λογική της παραγωγής». Η αρχιτεκτονική καλείται να
διδαχθεί από τον τρόπο που «η δοµή και το µοντέλο της
οικονοµικής δραστηριότητας εντάσσονται στις διαδικα-
σίες της έρευνας και της επιστήµης»2 ακόµα και αν αυτό
συνεπάγεται την «αναστολή του αισθητικού»-την άρνηση
του στυλ. Το παράδοξο είναι πάντως πως, ιστορικά, του-
λάχιστον κατά τη διάρκεια του 20ού αιώνα, αυτή ακριβώς
η προσπάθεια άρνησης του αισθητικού οδήγησε στην
παραγωγή µιας σειράς από σαφή στυλ...
Ο πειραµατισµός και ο επιστηµονισµός αποτελούν τυπικά
χαρακτηριστικά της µοντερνίστικης πρωτοπορείας στην
τέχνη και την αρχιτεκτονική. Το «εργαστήριο», η
«δοκιµή», όροι από την επιστήµη και την τεχνολογία,
έχουν χρησιµοποιηθεί από αρχιτέκτονες και καλλιτέχνες
µε τρόπους που συχνά ξεπερνούν την απλή µεταφορά.  H
εφαρµογή πειραµατικών µεθόδων στην τέχνη προϋποθέ-
τει ένα δισδιάστατο σχέδιο ανάπτυξής της τόσο σε βάθος
(µε την ενίσχυση της υλικής και θεωρητικής της βάσης και
την απελευθέρωση της ατοµικής δυναµικής του καλλιτέχνη
από τα στυλ και τις Σχολές) όσο και κατά µήκος (προς
άλλα πεδία όπως η επιστήµη, η οικονοµία, η πολιτική, η
ψυχανάλυση κ.ά.). Τα «πειράµατα» των σουρεαλιστών, η
έκκληση του Le Corbusier µέσα από τις σελίδες του L’

Esprit Nouveau για χρήση όλων των υπαρχουσών γνώ-
σεων αλλά και η διατύπωση του Theo van Doesburg περί
µιας εποχής εχθρικής απέναντι σε κάθε υποκειµενική υπό-
θεση εργασίας στην τέχνη, την επιστήµη και την τεχνολο-
γία, συνοψίζονται, ίσως, στην αγωνιώδη ερώτηση του
Gropius: Υπάρχει µία επιστήµη του σχεδιασµού;
Αν υποτεθεί ότι διανύουµε µια νέα µοντέρνα εποχή, αυτό
που τη διακρίνει από τον πρώτο «ηρωικό» µοντερνισµό
των αρχών του 20ού αιώνα είναι, βασικά, η συνείδηση της
ιστορικότητας µιας τέτοιας απόφασης-στάσης. Το νεοµο-
ντέρνο λειτουργεί ως µεταγλώσσα, έχει ανάγκη να αναφέ-
ρεται στο µοντέρνο (στον «επιστηµονικό σχεδιασµό/
scientific design» µε την έµφασή του στο προϊόν), στο
ύστερο µοντέρνο (τη «σχεδιαστική επιστήµη/design
science» και την επικέντρωση στη διαδικασία). Η ενσωµά-
τωση της κριτικής που έχει ασκηθεί στα δύο προηγούµενα
µοντέλα, καθώς και η διαπίστωση ότι ο σχεδιασµός αντι-
µετωπίζει «κακοήθη/wicked» προβλήµατα τα οποία δεν
είναι δυνατό να προσεγγιστούν µε τα εργαλεία της επιστή-

µης και της τεχνολογίας (engineering) που ασχολούνται
µε «ήµερα/tame» προβλήµατα, έχει οδηγήσει στο αίτηµα
για µια «επιστήµη του σχεδιασµού/science of design», µια
σπουδή και πρακτική που, αν και κάνει χρήση επιστηµονι-
κών µεθόδων, δεν διστάζει ταυτόχρονα να θεωρεί το σχε-
διασµό ως µια δραστηριότητα «µη επιστηµονική». 
Η επιστήµη του σχεδιασµού περιέχει στη συντακτική της
συνθήκη την υπόθεση πως ίσως τελικά ο σχεδιασµός δεν
έχει και τόσα πολλά να διδαχθεί από την επιστήµη. Ίσως
είναι η επιστήµη εκείνη που έχει κάτι να πάρει από το σχε-
διασµό... σαν η επιστήµη να λειτουργούσε εντός ενός οιω-
νεί «σχεδιαστικού παραδείγµατος». Παράδειγµα αυτού
αποτελεί η έρευνα του µαθηµατικού René Thom πάνω
στις ασυνέχειες που εµφανίζει ένα υποτίθεται σταθερό
σύστηµα και τον τρόπο που αυτές δίνουν θέση σε νέες
απροσδόκητες µορφές. Αντίστοιχα, ο οικονοµόλογος και
ειδικός στην τεχνητή νοηµοσύνη Herbert Simon ορίζει το
σχεδιασµό ως µια δραστηριότητα συγγενή της τεχνολο-
γίας, της ιατρικής, των επιχειρήσεων και της ζωγραφικής
που ασχολείται όχι µε το απαραίτητο αλλά µε το ενδεχό-
µενο, όχι µε το πώς τα πράγµατα είναι αλλά µε το πώς θα
µπορούσαν να είναι. Ο Simon βοηθά στο συσχετισµό του
σχεδιασµού και µε την έρευνα αλλά και µε τις επιχειρήσεις.




